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Introduzione: il braccio e la mente

L’avevano sia lo studente che I'estetista; la manifestavano
con enfasi anche la ragazzina aspirante attrice e il tranquillo im-
piegato; inconsapevolmente, I’agognava pure I’entusiasta casa-
linga che, in gita a Roma, faceva appena in tempo a dire « Mi
scusi...», per sentirsi identificare sibito: «Oh, ma Lei & piemon-
tese/veneta/toscana/campana/siciliana/sarda...?».

E la voglia di parlar... béne! E il desiderio di svegliarsi, una
mattina, perdendo —come per incanto— quella sia-pur-cara-ma-
odiosa «cadenza» regionale, ¢ il desiderio recondito di convince-
re, sedurre, conquistar con la voce, come promesso dai colora-
ti volantini di corsi «incantatéri»...!

E cosi, pieni di belle speranze, s’avventurano in molti in que-
sto miracoloso viaggio d’un «corso di dizione», chi mettendo
in valigia qualche eco di fiorentino di seconda mano, chi tem-
pestando la maestra di turno con querule domande e dubbi del
tipo Ma si dice “ténno” o “tonno™ — “Pésca” o “pésca’® — E se poi
mi prendono in giro? — Ma come faccio a parlare cosi?

In un momento storico in cui s’approntano corsi per ogni
cosa da parte di qualsiasi istituzione o singolo insegnante, an-
che qui si scatenano, allora, le pit disparate possibilita. Al di 1a
della loro pittoresca fenomenologia (insegnanti compresi), e al
di la dell’ovvio giudizio di superficialita, pressappochismo, ina-
deguatezza che questi corsi si portano dietro (ormai spuntano
come funghi!), un fatto —perd— s’evidenzia, chiaro e incontrover-
tibile: che a livello sempre pid generalizzato si sente una gran-
de insoddisfazione per il proprio modo di parlare, per il pro-
prio «accento» e via discorrendo. Per questo desiderio, si sbor-
sa un bel po’ di denaro e ci si prende la briga di seguire le le-
zioni, anche dopo una giornata di studio o di duro lavoro.

Fin qui, pero, abbiamo descritto solo una delle due parti in
cui si distingue 'umanita, che si divide tra (1) chi s’iscrive, ap-
punto, ai famigerati corsi di dizione (avremo modo, in ségui-
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to, di «disambiguare» quest’inflazionato e quanto mai vago
termine), e (2) chi invece non ne sente assolutamente il biso-
gno, nutrendo la grande convinzione di fondo che modificare
la propria pronuncia sia una cosa molto complicata, e anche
noiosa, e volendo dirla tutta, profondamente inutile.

Ma poi, anche tra tutti quelli che avevano velleita di parlar
bene... quanta fatica! Di fronte alle prime difficolta e ingarbuglia-
menti, ecco le risatine, gli scoramenti, i forti dubbi: ma si, dicia-
mocelo pure: in fondo quest’italiano dov’¢ che si parla? E poi
non sarei pit io se parlassi cosi: tanto, mica devo far teatro!

Lo scopo del presente lavoro ¢, allora, di realizzare una missio-
ne quasi impossibile: esaudire il desiderio, sia pur autentico, di
tanti «corsisti», e convincere 'altra categoria d’'umanita, trop-
po spesso formata da gente di cultura, personalita pubbliche et
similia, che migliorare la propria lingua ¢ —innanzitutto— un
segno di buon gusto e di civilta, nonché di rispetto per gli al-
tri e per la lingua stessa, come la cura di sé e del proprio look:
¢ davvero una questione d’estetica del linguaggio!

Il fatto & che, se stiamo a lungo vicino a una cascata, dopo
un po’ non ne sentiamo pid il rumore (come diceva Leibniz),
cosi accade per il meraviglioso mondo della percezione sono-
ra, di cui noi fruiamo spontaneamente e inconsapevolmente.
Bisogna tornare ad ascoltare, nel modo pid semplice e natura-
le, quei suoni con cui siamo da sempre a contatto, ma lo dobbia-
mo fare in modo consapevole, finalmente.

Questo ritorno guidato all’«ascolto della cascata» & proposto
dalla «sinergia» di due forze: la mente (L C e i suoi libri di fonetica
generale e applicata, indicati nella nota bibliografica ragionata
alla fine del volume, tra cui le «madri» del presente lavoro), e il
braccio (‘BG, insegnante, attrice amatoriale e speaker, impegna-
ta anche nel lavoro «sporco» di docente dei famosi corsi).

‘BG, gia nella sua seconda tesi di laurea, imperniata proprio
su quest’argomento (e guidata da L), ha voluto affrontare il
ricchissimo materiale —sempre in espansione— del suo maestro,
per renderlo pid agevole e fruibile, e per venir incontro alla
necessita d’istituire qualcosa di tanto cercato e richiesto, ma an-
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cora mancante «in natura»: un prodotto sicuro e scientifico che
fosse nel contempo «maneggevole», comprensibile ai molti, ma
ben piu credibile di tutte quelle pseudo-pubblicazioni che si
trovano in rete o che vengono propinate da attori e mestieranti
(il cui maggior «peso» & 'incompetenza e la faccia tosta).

La scommessa ¢ enorme e decisamente proibitiva: riuscire a
giunger al cuore dei corsisti e degl’insegnanti, ma soprattutto
degli studenti della scuola e dell’'universita.

Questo libro ¢, pertanto, indirizzato e dedicato: [1] a quei
(pochi) docenti, specie di lettere, che hanno capito I'importan-
za di questa grande storica «autodeprivazione» (ossia il trascu-
rar la pronuncia dell’italiano, mentre si cerca magari d’usar pa-
role raffinate e giri sintattici ricercati), [2] agli studenti, specie
del biennio delle scuole superiori che, per esperienza diretta,
dimostrano un grande interesse per questo che, a loro avviso,
sembra un po’ meno «roba scolastica», [3] a tutti coloro che
frequentano corsi di teatro e laboratori teatrali presso scuole,
associazioni culturali ef similia, ma soprattutto... [4] a tutti co-
loro che amano davvero ’italiano!

Il libro comincia con una necessaria parte teorica (che non
manca, purtroppo, nemmeno nei soliti corsetti che promettono
mari e monti, ma che brillano solo per I'incompetenza), che com-
prende, tra I’altro, le indicazioni per una corretta respirazione e
le «regole» dell’italiano neutro (divise in ortoepia e in elementi
prosodici, intonativi, espressivi, &c). C’¢, poi, una parte pratica,
con esemplificazioni ed esercitazioni su vari tipi di testo. Sui so-
nori scaricabili dal sito canipa (http:/[venus.unive.it/canipa) &

! Se tutti i vari «esperti televisivi» avessero un minimo di cura per 'ortoepia
(e, a volte, anche per 'ortologia stessa), s’eviterebbero figure alla Mario Tozzi (di
Gaia), che ci sembrava far la parodia della trasmissione scientifica, le prime volte
che ci appariva in televisione, con quel suo marcatissimo accento romano (e una
faccia da «impunito»)!

Inoltre, se ci fosse un minimo di decenza, o «fonotonodecenza», non si man-
derebbero in onda voci insopportabili come quella di Daria Bignardi (che arriva
ad allungar un monosillabo di 5 volte la sua durata naturale, appensantendolo
anche con tonalita di base ferrarese, esasperate al cubo da «vezzi» personali), o
di Claudio Micalizio. E chi & costui? Uno che gridava notizie da Radio Monte-
carlo, con marcatissima pronuncia mediatica settentrionale.
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imperniata attivita applicativa, che si rivelera molto utile.

Il testo di questo libro abbonda —volutamente (e quasi pro-
vocatoriamente)— d’elisioni e troncamenti. Ricordiamo che Ie-
lisione fonica ha due manifestazioni grafiche: I'elisione vera e
propria, indicata dall’apostrofo (come in quest’altro, un’altr'an-
nata), e il troncamento, senz’apostrofo (come in qual é, un altro,
poter entrar ancora).

Quest’apparente «eccesso» di fono-elisioni vuol servire per
richiamar I’attenzione sul fatto che la lingua non ¢ di «plastica»
e anonima, né prefabbricata o intoccabilmente immutabile.

Quindi, soprattutto Pelisioni grafiche sono un invito a non
usar meccanicamente tutte le parole in una sola forma, banal-
mente basilare, che deturpa e deforma il ritmo della lingua. Di-
re gli womini come davvero fossero qualcosa come [i'womini/,
offende i bemparlanti, che dicono —giustamente— ['Awomini/.

Anche i vari monosillabi elisi, come in Sera tutti suna stessa
barca, son un’avvertenza per evitar cose come [si'era 'tutiti- su-
Punas'tessa 'bar:ka- ], altamente fastidiose, invece di [seca'tut:ti- su-
nas'tessa barka- ], o, perlomeno, [sjeratutiti- suunastessa barka-].

(C&BG
Universita di Venezia

Dipartimento di Scienze del linguaggio

Prima edizione: 2008/1/19

Seconda edizione aggiornata e ampliata: 2009/1/19
Terza edizione emendata e aggiornata: 2010/9/19
Quarta edizione aggiornata: 2012/1/11



o. Simbolario

Simboli usati nel volume per I'italiano neutro, per gli esem-
pi di prestiti stranieri e d’italiano regionale.

Generali

| | 1simboli tra barre oblique indicano i fonemi italiani

[ ]1isimboli tra parentesi quadre indicano le realizzazioni fone-
tiche

() indicano sia i fonemi generici usati in parole straniere, sia
elementi che possono mancare (es. far(e) male [farmale, fa-
re'maile, farmale], /far(e)'male/)

[V] /V/] qualsiasi segmento vocalico

[C] /C/ qualsiasi segmento consonantico

[] /] accento forte, o primario, segnato davanti alla sillaba: ma-
no ['mamno], ['mano/

[] / | accento semiforte, o secondario, segnato davanti alla silla-
ba, in trascrizione fonetica: marinaio [mari'nazjo], /[marinajo/

['] /' accento extraforte, o enfatico, sempre davanti alla sillaba:
mai! ["mai], ['mai/

:] / | crono o allungamento fonetico, segnato dopo il segmen-
to interessato: seta, sento ['seita, 'sen:to], ['seta, 'sento/

['] / | semicrono, o semiallungamento fonetico, sempre dopo
il segmento, anche in caso d’enfasi: seta pregiata, sento! ['se-
ta pre'dzaita, "sen:tor] ['seta pre'dzata, "sentof

Vocali (fonemi e foni o tassofoni)

[i] /i/ anteriore alta: fili ['ili], /tili/

le] /e anteriore medio-alta (e «chiusa»): vede ['verde], ['vede/

[e] /e, ¢/ anteriore medio-bassa (e «intermedia»): vide, benché
['vi:de, begke], [vide, ben'ke*/

[e] [¢/ anteriore semi-bassa (e «aperta»): bello [bello], [bello/

[a] [a/ centrale bassa: rana ['ramna], [rana/

[5] /5] posteriore semi-bassa (o «aperta»): forte [for:te], [forte/
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o] o, o/ posteriore medio-bassa (o «intermedia»): tiro, poiché
[tizro, poike] [tiro, poike*/
o] o/ posteriore medio-alta (0 «chiusa»): solo ['solo], ['solo/
| [y| antero-centrale alta: francese du ['dy], [dy/
] /o/ antero-centrale medio-alta: tedesco O/ ['e:]] ['0 1/
A] realizzazione regionale piti sollevata e arretrata di [a], [a/
A] realizzazione regionale pit avanzata di [a], /a/
e] realizzazione regionale pit sollevata di [a] [af
a] realizzazione regionale pit arretrata di [a], [a/
o] realizzazione regionale pit avanzata di [5], /o/
o] realizzazione regionale piti avanzata di [o], [of
p] realizzazione regionale pit avanzata di [u], [u/

[
ly
[0
[
[
[
[
[
[
[

Consonanti

Nasali (fonemi e foni o tassofoni)

m] /m/ bilabiale (sonoro): mamma ['mam:ma], /mamma/
m] /n/ labiodentale (sonoro): gonfio [gonyfjo], gonfjo/
n] /n/ alveolare (sonoro): nonna ['nonmnal, [nonna/
n] /n/ postalveo-palatale (sonoro): pancia ['pap:tia], [pantfa/
[n] /n/ palatale (sonoro): gnocchi, bagno [pokki, bapmol, [pok-
ki, bappo/
] /n/ velare (sonoro): banca [barnka], [banka/
1] /n/ seminasale provelare (sonoro), reahzzazlone regionale:
gamba [gaagba], lgamba/; tanto [taagto], [tanto/

Occlusivi (fonemi e foni o tassofoni, anche non-occlusivi)

[p] /p/ bilabiale non-sonoro: passo [pas so], ['passo/
[b] /b/ bilabiale sonoro: basso [bas:so] /'basso/

[t] [t/ dentale non-sonoro: tasso [tas so], [tasso/
[d] /d/ dentale sonoro: dosso ['das:so] /dosso/

[k] /k/ velare non-sonoro: calda [kal: da /'kalda/
L]

[

[

[

/g/ velare sonoro: gam ghiro ['gara, gl o], ['gara, 'giro/

b] realizzazione reglonale (desonorizzata) d1 1, [p/
d] realizzazione regionale (desonorizzata) di [t], [t/
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[g] realizzazione regionale (desonorizzata) di [k], /k/
[$] realizzazione regionale (continua) toscana di [p], [p/
[0] realizzazione regionale (continua) toscana di [t /t/
[h] realizzazione regionale (continua) toscana di [k], /k/

Occlu-costrittivi (fonemi e foni o tassofoni)

ts] /ts/ dentale (solcato) non-sonoro: stanza, ozio [stan:tsa, dts-
tsjo], [ stantsa, dtstsjo/

dz] /dz/ dentale (solcato) sonoro: zona, azalea ['doma, adzdza-
lea], [*dzona, adzdzalea/

[t]] /t/ postalveo-palato-prolabiato (solcato) non-sonoro: cial-
da, ce ['dal:da, 'de], ['falda, te?

[&z] /ds/ postalveo-palato-prolabiato (solcato) sonoro: giara, gi-

ro ['dgazra, '&Gico], ['dara, 'dziro/
Costrittivi (fonemi e foni o tassofoni)

[f] /t/ labiodentale non sonoro: ﬁm [fini], [fini/
[v] [v/ labiodentale sonoro: vini ['vini], [vini/
[s] /s/ dentale (solcato) non-sonoro: so, penso ['so, 'peniso], ['so*,
'penso/
[z] [z dentale (solcato) sonoro: base [baze], [baze/
[{] /{/ postalveo-palato-prolabiato (solcato) non-sonoro: scena,
pesci [{emna, 'pelili], [*(ena, 'pefli/
3] (3) postalveo-palato-prolabiato (solcato) sonoro: jour [zu()r] [zur/

Approssimanti (fonemi e foni o tassofoni)

[i] /j/ palatale (sonoro): iena, pis [jena, 'pjul, [jena, 'pju’/
w] [w/ velo-labiale (sonoro): uomo, quale ['wormo, kwaile], [wo-
mo, kwale/

Vibranti (e vibrati* — fonemi e foni o tassofoni)

r] [r] alveolare (sonoro): rame [raime], [rame/

[c] [r] alveolare* (sonoro): mare [ma re], ['mare/
[v] realizzazione individuale di [r], [r/ («r» moscia)
[¥] realizzazione individuale di [r], [r/ («r» moscia)
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[1] realizzazione individuale di [r], [r/ («r» moscia)
[s] realizzazione regionale (soprattutto siciliana) di [r], [r/
[1] realizzazione regionale (soprattutto veneta) di [r /r/

Laterali (fonemi e foni o tassofoni)

[1] /1] alveolare (sonoro): lite [li:te], [lite/

1 /1] postalveo-palatale (sonoro): alce [al:tfe] [altle/
A] [A] palatale (sonoro): fargli, foglia [tar:Ai, 'foA.Aa] [tardi, HohAa/

Simboli intonativi e ortologici

J [/ (L) tonia conclusiva neutra (senza pausa)

] [;/ (}) tonia sospensiva neutra (senza pausa)

7 /?/ (1) tonia interrogativa neutra (senza pausa)
(].) tonia continuativa neutra (senza pausa)

|/ (1) toma concluSWa neutra (con pausa)

=[] [2|/ () tonia interrogativa neutra (con pausa)
(|) tonia contlnuatlva neutra (con pausa)

;\] //\ ) protonia enfatica neutra
M1 /1 (T7) citazione

I /l J/ (L ) inciso

0 50 50 o] [®0 0,00 of (%00, 0y o) intonazione «didascalica»

o] [of attenuazione delle tonie (conclusiva, sospensiva, inter-
rogativa)

[.] [,/ (;) accentuazione della tonia conclusiva, a chiusura d’'un
paragrafo [-'-.]
[°] /7] (°) accentuazione della tonia interrogativa [?% [-'-°], nel-
le domande parziali speciali

[ ][/ legatura, per indicare che due vocali di parole diverse fan-
no parte d’una stessa fono-sillaba (es. se aspetti [se_as'petti/
[se_as'pet:ti].

() nella notazione «bastonica», indica assenza di pausa dopo
una tonia.

[:] ;| () pausa potenziale, che indica sempre I’attenuazione del-

la tonia precedente
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[1] ]|/ pausa normale, o tonia continuativa bastonica (con pausa)

(] /Il/ pausa pit lunga
[II1] /Ill/ pausa ancor pit lunga

Simboli parafonici

() delimitano enunciati, d’'una certa lunghezza, di cui sono in-
dicate caratteristiche parafoniche
(°) sollevamento tonale
.) abbassamento tonale
o) compressione tonale
) espansione tonale
») rapidité
lentezza
) ritmicita
) aritmicita
robustezza
debolezza
pause vuote
) pause piene
labializzazione
nasalizzazione
arretramento linguale
voce mormorata
.s) voce bisbigliata
2) voce tremula
) voce falsa (o «falsetto»)
+) voce tesa
?) voce laringalizzata (o «cricchiato»)
) laringe abbassata
..) laringe sollevata

(o]

v
~

n

N

~ > >

(@]

~ S S~

~

-

* X A

NN NN N N N N N N N N N N N N N N N N N N N

Varianti di pronuncia

«.» variante di pronuncia tradizionale (quasi altrettanto consiglia-
bile quanto la pronuncia moderna): lettera [lettera. lettera/
«,» variante di pronuncia accettabile (spesso le forme pid diffuse
nell’Ttalia mediana e persino tra i professionisti della dizio-

ne): scettro [*{ettro, *ettro/
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«;» variante di pronuncia tollerata (meno frequente o consiglia-
bile): sogno [soppo; 'soppo/

«» variante di pronuncia trascurata, (da evitare perché conside-
rata segno di scarsa cultura): qualsiasi [kwalsiasi, |kwal'siazif

«t» variante di pronuncia intenzionale (usata spesso per fare
sfoggio di cultura): guaina [gwaina. tgwa'ina/

«$» variante di pronuncia aulica (rappresentativa soprattutto
della lingua poetica o arcaica): elaboro [elaboro; telaboro/

* in trascrizioni fonemiche, indica la geminazione della conso-
nante iniziale o finale di parola: co-geminazione (e [e*/ e pu-
re [ep'pure(), auto-geminazione ([*{-/ la scena [la{{ena/)

°in trascrizioni fonemiche, indica la a-geminazione dei monosil-
labi (di [di: di cera |ditlera/) e la de-geminazione, cioe la
possibilita della pronuncia moderna di rifiutare o impedire
la cogeminazione: e non era, é lo stesso [eno'nera. enno'nera/,
[elos'tesso. ellos'tesso/.

Si tengano presenti anche le varie figure, soprattutto, quel-
le dei ¢ 2 & 4.

Altri segni usati nel libro (cha appartengono pid alla «prati-
ca» della gente di teatro):

per il «volume »
o bassissimo
o © basso
o ¢ o medio
o o o o forte
o © o ¢ ¢ fortissimo

per il «tempo»
— - lentissimo
— lento
o normale
+ veloce
+ + velocissimo



1. I’italiano neutro

1.1. Tra lingua scritta e lingua parlata

Oggetto di questo libro ¢ la trattazione dell’italiano neutro
(meglio che «standard»), ossia della buona pronuncia italiana:
di quei suoni, di quelle intonazioni, di quegli elementi cosi diver-
si da quelli che normalmente sentiamo nel parlato quotidiano.

Abbiamo pertanto intrapreso questo «pellegrinaggio» della
lingua, per dimostrare che l'italiano neutro esiste! Vale la pena
trovarlo, e, ancor pit parlarlo. Cosa di cui devono aver sento-
re anche i numerosi allievi, tanto affascinati, pit o0 meno consa-
pevolmente, dal parlar tipico dei «professionisti della dizione».
Malgrado le molte resistenze a modificare il proprio modo di
parlare, tutti —infatti— apprezzano la buona pronuncia d’atto-
ri e doppiatori, che appare completamente spontanea e natura-
le. Mentre, quando ascoltiamo alla v un’intonazione regiona-
le simile a quella del nostro vicino (o d’altri conoscenti di zo-
ne diverse d’Italia), stubito suscita riso e ilarita.

Ne va dunque della conservazione di questa fantomatica lin-
gua, piuttosto che dei vivi e vegeti italiani regionali: ritorno al-
I’antico o nuova istituzione? Come sempre la verita sta nel mez-
z0, poiché, se I'italiano neutro esiste, esso & reale senza esser
troppo normativo, & vivo senza disperdersi nei municipalismi
linguistici regionali.

Ma per comprender tutto questo, bisogna ripercorrer le tap-
pe d’una storia non ancora conclusa, quella delle vicende po-
litiche, sociali e culturali della nostra nazione.

Quando s’¢ compiuto il processo risorgimentale, tra le tan-
te questioni di politica, economia e amministrazione ancora da
affrontare per i giovani governi unitari, c’era anche quella, pri-
maria, della comunicazione. Basti pensare che i dirigenti della
nuova classe politica piemontese, scrivevano ufficialmente in
italiano e parlavano in francese, o piemontese! Bisognava, per-



18 La buona pronuncia italiana del terzo millennio

tanto, rimuovere gli ostacoli che impedivano la comprensione
tra le tante popolazioni della penisola: all’appuntamento del
1861 I'Italia si presentava come una Babele di dialetti, che in
séguito a un processo d’italianizzazione, avrebbero dato vita a
quella moltitudine di linguaggi locali tuttora esistenti: gl’ita-
liani regionali.

Problemi simili, pero, non sussistevano per l'italiano scritto, che
esisteva solo come lingua letteraria, codificata sul linguaggio par-
lato dei dotti toscani, ma pur sempre segnata dal prevaler della di-
mensione scritta: quella stessa che faceva parlar anche i popolani
dei nostri romanzi ottocenteschi come tanti bei «libri stampati».

L’italiano & pertanto segnato, fin dai suoi inizi, da una profon-
da cesura (che ne ha ipotecato la storia): quella tra lingua parla-
ta e lingua scritta.

La «vera lingua», pero, & quella parlata, basata sui suoni e
non quella derivata, rappresentata dai grafemi: la maggioranza
delle lingue del mondo (attualmente se ne contano circa 6000),
non ha una scrittura ufficiale e neanche pratica. La lingua ora-
le, viva, & quella che subisce trasformazioni e s’adegua ai tem-
pi; mentre, quella scritta, molto pit conservativa, resta imprigio-
nata nei «poveri» segni degli alfabeti esistenti: la scrittura & sem-
pre indietro rispetto alla pronuncia, & un’eterna sconfitta!

Questa separazione s’¢ poi imposta nella nostra cultura, con
I’avallo di scuola e societa, che hanno sempre confuso il livello
fonico, fondamentale, della lingua con quello grafico, conforman-
do la pronuncia sulla grafia, anzi sull’ortografia. Stavolta secon-
do un processo d’accentramento non di stampo piemontese,
come quello politico, bensi fiorentino e in séguito romano.

La parola parlata non ha svolto, dunque, in Italia un ruolo
di codificazione e trasmissione culturale, e il sistema scolastico
s’¢ rivelato il luogo in cui s’ consumato il phdnos dell’italiano
pronunciato:' la tracotanza degl’individualismi localistici & an-

! Potra sembrar curiosa questa somiglianza apparente tra le parole greche
phioné «suono», e phonos «assassinio»; ma, in qualche libro, abbiamo trovato
quest’ultima indicata come se fosse 'etimologia di fonetica! Perché qualcuno
non s'impegna un po’ di piti?
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data a scapito del valore comunicativo dell’italiano, e troppo
spesso la situazione viva del dialogo ha ceduto quel ruolo fon-
damentale di confronto con gli altri, per diventare il luogo del
fraintendimento e della distanza. Perché parola vuol dir anche
gesto, atteggiamento, cosa: capire e farsi capire vuol dir crear
un mondo di confronto discorsivo, distante dai rassicuranti e
comodi egoismi linguistici.

Qui apriamo lo spinosissimo capitolo che riguarda la scuo-
la; le cause di certi errori dei giovani alunni nascono, appunto,
da quello strapotere della scrittura che non perdona i piccoli,
ma autorizza licenze orribili negli adulti. Pensate a quante vol-
te vhanno corretto quando siete andati a capo dopo s, a quan-
ti segni rossi ha fatto la maestra sotto «operazzione» scritta con
due z, e a tutta quella sfilza di regole che vi sono rimaste impres-
se come le litanie!

Gli sbagli degli studenti, pero, spesso sono dettati da quel-
lo che sentono effettivamente: le ragioni dell’ascolto hanno pur
diritto d’esser... ascoltate! Quando un bambino settentrionale
scrive un banbino, in realtd compie un’ottima analisi del parla-
to (suo e di quello della sua maestra), che pero lo bolla come
«asino». Lo stesso avviene quando allievo fa confusione tra co-
pia e coppia, imitando colei che, oltre a neutralizzare le sequenze
di n+consonante, confonde consonanti «scempie» e «gemina-
te». Anche il bambino centromeridionale compie un’ottima a-
nalisi del parlato quando scrive um bambino, anche se la sua
insegnante lamenta che lui scriva pure penzo, il zole, abbile, ag-
gile, esattamente come dice lei. E se la stessa dice tando tembo
(anche nell’Italia centrorientale), perché pretende che Andonio
scriva meglio di come parla lei?

Di fronte a tale incresciosa situazione, viene allora da chieder-
si quale tipo di lingua c’insegni la scuola. Si tratta d’un idioma
che definiamo lingua nazionale, distinto da quello appreso nei
primi anni di vita, la vera lingua materna (mentre 'accezione
comune unifica lingua nazionale e lingua materna). Se quest’ul-
tima puo esser un dialetto, o una lingua pid 0 meno connotata
in senso regionale, di cui grande trasmettitrice & la mamma,
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I’altra & invece un linguaggio molto astratto impartitoci dalla
«seconda mamma»: la maestra, che ci fa apprendere le com-
plesse norme della grammatica e della grafia.

Per una stranezza non solo italiana, come si diceva, tale lezio-
ne non tien affatto conto, pero, della lingua pronunciata: con-
clusione ¢é che, fin dai primi anni di scuola, impariamo a usar
i suoni della lingua materna per pronunciar la lingua naziona-
le! Ma se ¢ giusto che un dialetto sia parlato con la sua pronuncia
genuina, per non esser ridicolo, ¢ assurdo, invece, che la lingua
nazionale si realizzi coi suoni dei vari dialetti.

Per gl’insegnanti della scuola secondaria, poi, specie per quel-
li «d’italiano», la pronuncia della nostra lingua non sembra de-
star alcuna preoccupazione: ¢ sufficiente... «capirsi»! Non con-
ta nulla se la propria e 'altrui pronuncia ¢ infarcita di caratteri-
stiche regionali e vezzi personali, spesso ai limiti dell’incomuni-
cabilita (e del ridicolo). Quello che parlano troppi docenti ¢,
infatti, un brutto italiano regional-individuale, spesso «cantile-
nante», colmo di difetti d’ortoepia, d’intonazioni sbagliate (che,
quindi, comunicano intenzioni sbagliate), privo di colore, di
variazioni di ritmo, di volume, di tono; generalmente anche
mal articolato... Ce n’¢ abbastanza per attirarsi le ire funeste
di tutta la categoria! Ma, non demordiamo.

D’altronde & un po’ come conoscere sé stessi: non lo si fa,
se non se ne sente 'importanza. Ma studiare per migliorar i
propri suoni € un gesto di civilta, come si diceva nell’introduzio-
ne, un atto dovuto, di cui sarebbe bello trasmetter il «contagio
vitale». Invece, anche nelle scuole pid «titolate», fiumi di la-
tino, un mare di greco (guai a sbagliare accento!), ma neanche
un po’ d’attenzione all’italiano pronunciato, cui si riservano,
al massimo, archeologiche riesumazioni tutte toscane.

Un’impostazione didattica basata tutta sulla scrittura, co-
m’¢ noto, & ormai bandita dallo studio delle lingue straniere,
per cui la si dovrebbe evitar anche per 'italiano. C’¢ chi pensa
ancora che solo nelle altre lingue ci sia una differenza tra la di-
mensione grafemica e quella fonetica, ossia tra come si scrive e
come si pronuncia, ma bisogna arrivar a capire che tale distin-
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zione ¢’¢ anche in italiano! Di solito si dice: «come si pronun-
cia questa lettera?», ma siccome la pronuncia esiste prima del-
la scrittura, bisognerebbe piuttosto chiedersi: «come si scrive
questo suono?», o meglio ancora: «qual ¢ il grafema per questo
fonema?».

Ma ritorniamo alla storia d’Italia. Se analizziamo la situazione
dell’«italo-fonfa» (cioé la percentuale di parlanti in grado d’usar
la lingua italiana, quindi, piuttosto italo-glotti, che non veri
italo-foni) ai tempi dell’unita, si vede come essa s’aggirasse tra
'1% e il 9%, venendo perd considerata come semplice alfabetiz-
zazione, senza alcuna considerazione per aspetto fonetico del-
la lingua. Oggi dati simili si possono attribuire alla vera italo-
fonia, comprendente anche il rispetto ortoepico, ossia la corret-
ta pronuncia. Cio significa che, in tutto questo tempo, I’analfa-
betismo s’¢ combattuto, mentre nulla o quasi s’¢ fatto per Uanal-
fonetismo e la dalfonia, ossia per correggere gli errori fonetici e
rimediare all’incapacita di distinguere i suoni della lingua (para-
gonabile alla nota anomalia della percezione dei colori, che im-
pedisce di distinguer, in particolare, il rosso e il verde).

In attesa di vere riforme e «fono-rivoluzioni copernicane»
che, ahinoi, non giungeranno mai nella scuola italiana, ci s’ac-
contenterebbe, intanto, di poco: che s’insegnasse fin da piccoli
a percepir la lingua in modo pid consapevole, ossia che si fa-
cesse un’educazione all’ascolto dei suoni e dell’intonazione del-
la propria lingua. Affinar Porecchio, prestar attenzione a quel-
la musica che sono i suoni del linguaggio, in modo da non di-
ventar poi «stonati», non ¢ una cosa cos{ inusitata e straordina-
ria. Far fonetica, infatti, significa rieducare il nostro udito a co-
glier coscientemente quelle piccole differenze che sentiamo di-
strattamente da quando siamo nati (ricordate la «cascata di Leib-
niz»?). E impararlo da bambini é tanto piu facile che non da
adulti, quando pregiudizi e paure, raramente smuovono la no-
stra struttura consolidata: i giovani hanno meno resistenze, so-
no pit disposti al nuovo, specie se gli si fa capire che & verso il
meglio.
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Un primo facile esercizio per studiar fonetica potrebbe esser
quello, per esempio, d’attirar ’attenzione degli studenti sul fat-
to che tra inferno e inverno 'unica differenza consiste nella «vo-
ce» per v, percepibile ponendo una mano sulla gola e coprendo
coll’altra un orecchio, in modo da sentire il ronzio tipico, corri-
spondente alla vibrazione tattile.

Oppure si potrebbe scoprir la diversita tra lui e Giovanni e
lui é Giovanni: una differenza di pochi millimetri tra lingua e
palato e... cambia tutto!

E poi, riprendiamo a legger a voce alta (cosa che si fa solo
nella scuola primaria, e pure male): facciamo apprezzare agli
studenti i testi letterari e poetici, ma leggendoli in modo decen-
te! E se proprio non ci riusciamo, facciamogli ascoltar delle buo-
ne registrazioni, oppure chiamiamo qualcuno che li sappia leg-
gere. Perché non ci puo esser nelle scuole italiane un lettore di-
taliano, come nelle universita per le lingue straniere? Come
possiamo pretendere che Dante sia amato, se lo si legge in mo-
do orrido? Sicuramente i ragazzi apprezzerebbero di pid i conte-
nuti, se veicolati da forme migliori!

Con tutti i progetti che si propongono oggi nella scuola,
perché non arricchire il famoso PoF? anche di quest’utile propo-
sta? S’eviterebbe anche il dileggio della pronuncia «diversa»,
che si riserva a chi proviene da altre zone d’Italia (a volte anche
migliori dal punto di vista fonico), residuo di quella classica
paura del diverso, che attanaglia anche i rigidi adulti: una catti-
va educazione, in tutti i sensi!

Studiar fonetica, perd, vorra dire romper con tante «leg-
gende metropolitane», come la vecchia grammatica e la pun-
teggiatura grafico-sintattica: checché se ne creda, non c’¢ nulla
d’eterno, infatti, nel nostro studio; e quello che accettiamo og-
gi, non piaceva ieri o non converra domani. Gli stessi diziona-

> Ormai, come molti sanno perché operano nella scuola o perché hanno figli
scolarizzati, il linguaggio scolastico s’¢ arricchito di termini e sigle un po’ sui ge-
neris; la lista sarebbe lunga e divertente, ma basta accennar, appunto, a questo
«piano dell’offerta formativa» che consiste, traI’altro, nelle «offerte speciali» che
ogni scuola propone alla propria «utenza».



1. Litaliano neutro 23

ri, persino gli ultimi usciti, sono rimasti, invece, attaccati al pas-
sato; basti pensare che si continua spesso a indicare come unica
pronuncia di casa quella con I’s non-sonora, anziché con la pit
moderna s sonora! In Italia, tra attori e doppiatori, il DOP? ¢
ancora ritenuto una sorta di Bibbia della corretta pronuncia
italiana, pur essendo ormai rigido e normativo, incapace d’acco-
gliere i cambiamenti avvenuti anche nell’ortoepia. Chi vuol
«parlar béne», quindi, spesso apprende una lingua aulica e ve-
nerabile, che sfoggia come un abito da cerimonia, ma gia un
po’ vecchio. Tale atteggiamento, tutt’altro che elastico e progres-
sista, lo si riscontra anche tra certi professionisti e in molte
«scuole di dizione».

Noi, invece, distingueremo tra la pronuncia tradizionale,
ormai superata, e la pronuncia moderna, attuale: anche la lin-
gua neutra parlata cambia nel tempo, per evoluzione, deter-
minata sia per caso che per necessita.

Error communis facit ius: quando, infatti, coloro che parlano
la lingua in modo competente e spontaneo al tempo stesso, fan-
no un uso diverso e nuovo delle «regole», ci troviamo di fron-
te a un cambiamento della pronuncia, a volte sorto per errore,
ma, in ogni caso normale e auspicabile. La pronuncia neutra
ha, dunque, spesso un’evoluzione pit veloce delle varie pronun-
ce regionali, che cambiano solo in funzione di quella neutra a
motivo del suo prestigio (anche inconsciamente).

Insomma, se finora scuola e grammatica si sono occupate
solo di corretta scrittura (ortografia), noi ci occupiamo di pro-
NUNCIA, la quale, perod, comprende non solo la dizione (ortoe-
pia), ma anche larticolazione (ortofonia), e l'espressione (ortolo-
gia). La parte ortografica, gia troppo a lungo privilegiata, sara
ovviamente pit limitata: al suo posto, impareremo le trascrizio-
ni foniche.

3 MIGLIORINI, B. & TAGLIAVINI, C. & FIORELLI, P. (1981?) Dizionario d’Orto-
grafia e di Pronunzia. Torino: Er1. Purtroppo, anche la nuova edizione (in len-
ta elaborazione) continua secondo questi criteri e simboli superati, come si puo
«scoprire» anche dal sito relativo. Si veda anche la nostra Nota bibliografica.
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PRONUNCIA NEUTRA:

articolazione = ORTOFONIA, da orthds e p/oo‘né: Iesatta pro-
duzione di vocali e consonanti, come /a, |, 1/, &c

dizione = ORTOEP{A, da orthds e épos: 'uso adeguato di /e,
€ 0, 2; s, z; ts, dz/ (quando 2 fonemi corrispondono a un
solo grafema) e dell’accento di parola appropriato

espressione = ORTOLOGIA da orthds e légos: il modo pid a-
datto per rendere le diverse frasi (compresi i vari tipi di
domande), per farle aderire alle reali intenzioni comu-
nicative

1.2. Il Centro fono-linguistico

Sono innumerevoli le critiche rivolte all’italiano neutro: tan-
to per cominciare, si pensa che nessuno lo parli, il che ¢ falso,
anche se, in genere, pochi 'usano «nativamente». I parlanti
neutri, infatti, spesso hanno acquisito la pronuncia adeguata
impegnandosi a lungo, come per una lingua straniera poiché,
come s’¢ visto, a differenza di quanto accade per grammatica e
lessico, quella solitamente parlata non ¢ la vera lingua naziona-
le. Per carita, ¢é italiano nel senso che non & inglese o giappone-
se, ma non ¢ la vera pronuncia «neutra» o normale!

Ma chi sono oggi le persone ritenute veramente «italofone»
e quali sono i criteri per definirle tali? Innanzitutto rientrano
nella sparuta minoranza i cosiddetti «professionisti della dizio-
ne»: attori, doppiatori, presentatori, annunciatori e speaker, &c.

Ora, la dizione di tale categoria di tecnici non corrisponde
pid a quanto indicato da vari dizionari della lingua italiana, o
da specifici testi d’ortoepia, come il gia citato DOP: nessun pro-
fessionista, infatti, usa piti in modo esclusivo certe forme tradi-
zionali. Basti pensare alle parole dotte, ai nomi classici, alle scel-
te legate anche alle preferenze generazionali (quanti diranno
oggi Téseo o valito?). La correttezza della pronuncia modifica,
infatti, i suoi canoni d’accettabilita, pur se rimane legata a crite-
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ri d’eufonia, ossia d’estetica del linguaggio.

Per questo la pronuncia moderna & la pid consigliabile: alie-
na da quelle connotazioni un po’ obsolete di toscanismo, ¢ la
meno appariscente e, pur rispondendo ovviamente a criteri nor-
mativi, & la meno démodé. Classico esempio ¢ la pronuncia di
lettera: tempo addietro, la si pronunciava [lettera/, ma oggi s’u-
sa sempre piu spesso [llettera/, tranne che in Toscana. La varian-
te [/ dopo il punto «.», rappresenta, dunque, nel D:PI*1a pro-
nuncia tradizionale di base toscana, un tempo I'unica accolta
dalle compagnie teatrali e dalla Rai. Pensate, invece, ai «dicito-
ri» Rai odierni, a quanto si differenziano da qualsiasi pronun-
cia tradizionale, moderna o accettabile; per non parlare poi di
quelli di Médiaset, pardon... «Médiaset»!

Tra i due eccessi dell’archeologia e della cialtroneria, biso-
gna scegliere il mezzo, che & appunto la «virtd», ossia la pronun-
cia moderna. Ecco, allora, i parametri da rispettare per accoglier
le variazioni dalle norme di pronuncia, senza ricadere nell’in-
terferenza esterna o in altri sistemi fonici.

E bene accoglier cio che fa parte dell’'uso normale di tre ca-
tegorie di persone:

— Glitaliani di cultura mediosuperiore per 'accentazione
di parole comuni, dotte o specialistiche;

— Gl'italiani centrali di genuinitd mediosuperiore (ossia
con assenza d’influssi estranei e vezzi personali) per la
scelta dei fonemi;

— Gli attori, doppiatori, presentatori di professionalitd me-
diosuperiore per la distribuzione dei fonemi e le realiz-
zazioni fonetico-intonative.

* CANEPARYI, L. (2000, 2009) Dizionario di pronuncia italiana. Bologna: Za-
nichelli (il D?PI), indicato nella nota bibliografica. S’invita anche a vedere il sito
http:|[lvenus.unive.itfcanipa, in cui c’¢ un aggiornamento (anche del Manuale di
pronuncia italiana, il M@PI (2004); e altre cose, che potrebbero interessare).
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Per quanto riguarda il secondo caso, pit legato all’ortoepia,
e quindi alla corretta pronuncia specie delle vocali, bisogna con-
siderare le cosiddette «regioni standardizzanti» del Centro Ita-
lia.

fig 1.1. Cartina geofonica d’Italia.

In queste regioni il latino s’¢ trasformato, per uso orale, di-
rettamente nelle parlate che mantengono, spontaneamente, ca-
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ratteristiche riconosciute come genuine: qui i dialetti hanno
ereditato e assimilato da secoli sostanzialmente la stessa struttu-
ra fonologica (I'insieme dei suoni) della lingua neutra. L’italia-
no &, dunque, lingua fonicamente nativa solo nelle regioni del
Centro. Altrove & stata appresa tramite suoni d’altre strutture
fonologiche: i dialetti locali.

Naturalmente cid non vuol dire che tutto cio che viene dal
Centro sia buono, poiché anche i sussistono realizzazioni
fonetico-tonetiche dialettali. Basti pensare alla «gorgia» (poco
['petho] per ['poko]), al’ ATTENUAZIONE (pace ['pafe] per ['pa:tie]),
alla SONORIZZAZIONE (tempo, le patate [tem:bo, leba'da:de] per
[temzpo, lepa'taite]) o all' INTENSIFICAZIONE (roba [rob:ba] per

['ro:bal).

Come evidenzia la cartina delle pronunce regionali (e non
dei dialetti, fig 1.1.), il centro linguistico dell’italiano, per quan-
to riguarda i fonemi, non comprende piu solo la Toscana, co-
me ai vecchi tempi, bensi anche I'Umbria, le Marche, il Lazio
(escluse, pero, le province di Ms e pu, le parti settentrionali di
FI e PG e le sud-orientali di Fr e T.) Anche I’Abruzzo ¢ escluso,
tranne la cittd dell’Aquila e i territori a ovest.

Va ricordato, comunque, che in questo territorio generalmen-
te le vocali e le consonanti sono «quelle giuste» dal punto di vi-
sta fonemico, ma non da quello fonetico (ossia nelle realizzazio-
ni concrete). Si veda I'esempio la ruota nuova, in italiano neu-
tro [larwota 'nwova/ [larwota 'nwowva], che a Firenze diventa:
[la'roda 'nowva] (sembra quasi una lingua straniera!).

Il modello del «centro linguistico» & molto piti «democrati-
co» di quello tradizionale, poiché s’apre all’esigenze d’una lingua
viva, introducendo varieta prima rifiutate, secondo un model-
lo piti consono ai bisogni linguistici d’una societa in cambia-
mento: cid non vuol dir escluderne I'aspetto normativo fono-
-tonetico, come possono pensare i detrattori di questo famoso
«italiano neutro».

Rispetto a questo modello, pero, la gran maggioranza delle
persone come si diceva, vive in uno stato di «dalfonfa»: cio, in-
nanzitutto, a scapito della comunicazione.
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Non ci si puo capire, infatti, se un centromeridionale parla
di « Canzano» intendendo la localita di Cansano, o se vicever-
sa un settentrionale nomina « Cansano» intendendo Canzano!
Su questo, tra I’altro, incidono importanti considerazioni so-
ciolinguistiche: la resa di /nts/ come se fosse [ns/ ¢ piti biasimata
e ritenuta segno di scarsa cultura, mentre rendere /ns/ come se
fosse [nts/, & assolutamente imperante al Centro-Sud (e... alla
televisione!) a tutti i livelli sociali, ma infastidisce molto i setten-
trionali.

Inoltre, tutti coloro che parlano «pubblicamente»: insegnan-
ti, conferenzieri, professionisti, predicatori e persino vendito-
ri o impiegati a contatto col pubblico (mestieri, dunque, nien-
t’affatto speciali come quelli dell’attore), si confrontano ogni
giorno col problema del farsi capire da un interlocutore. Ma
quasi mai lo sanno fare: quando non hanno difetti individuali
di pronuncia e d’articolazione, usano, infatti, un linguaggio
troppo segnato dalla geografia, per cui, a Chiasso, si fara fatica
a seguir un cosentino troppo connotato regionalmente, o vice-
versa un bergamasco potrebbe suscitar ilarita a Catania, anche
se dice qualcosa di fondamentale per il futuro dell’'umanita.

E che dire della mancanza d’espressivita? Di quelle persone
che non variano mai tono, che leggono «in apnea», che lasciano
«sospese» tutte le tonfe (ciog, non usano mai tonalita conclusi-
ve) o che, teutonicamente, le «chiudono» tutte (cio¢, le fanno
scendere)? E quelli che... emettono con un filo di voce, quelli
che. .. corrono come treni, quelli che... hanno voci stridule!?

E peggio ancora, come vedremo ampiamente, quando sbada-
ti giornalisti o speaker dicono:

*L’ha detto il Capo, dello Stato Napolitano, anziché:
L’ha detto il Capo_dello Stato, Napolitano. O ancora:
*Vi parla Alessandra, delle Monache dell’Aci, anziché:
Vi parla Alessandra delle Monache, dell’Aci.

L’errore del primo esempio ci porta a credere che, tra le tan-
te, esista anche uno Stato Napolitano, e quello del secondo, che
all’Aci ci siano anche le suore!
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Questo modello d’italiano che andiamo studiando e propo-
nendo, tuttavia, non & una «notte in cui tutte le vacche sono
nere», poiché non intende annullare la dimensione reale ed e-
spressiva degl’idiomi regionali. Il linguista Otto Jespersen dice-
va che parla la miglior lingua chi lascia capire il pit tardi possi-
bile la propria provenienza regionale e sociale. Ma, a volte, si
posson usar anche elementi espressivi dell’italiano marcato,
non-neutro, come quando un’intonazione «simil-napoletana»
potra meglio suggerire intenzioni di flemma e seraficita, o vice-
versa una «alla milanese» dara al discorso dinamismo ed efficien-
za. Purché il tutto, perd, avvenga in modo consapevole, compe-
tente e «sorvegliato».

1.3. Le varieta di pronuncia

Parlando d’italiano neutro, abbiamo detto che quella che pre-
sentiamo & una «versione» moderna (un po’ diversa da quella
tradizionale indicata dopo il punto «.»: lettera [lettera. lettera/).

Ma, a una pit attenta analisi, possiamo complessivamente
avere ben sette classificazioni possibili di pronuncia,® molto spes-
so presenti anche tra i professionisti della dizione in combinazio-
ni diverse, anche se non sempre auspicabili. Buona regola per
chi usa la voce e la dizione in modo professionale, sarebbe, co-
munque, quella di saper sempre qual é la pronuncia pid indi-
cata, e poi sceglier consapevolmente.

Altra pronuncia abbastanza diffusa (in Toscana, ma soprattut-
to in Umbria, Marche e Lazio con Roma), ¢ quella accettabile,
indicata nel D?PI dopo la virgola «,» (allegro [allegro, allegro/),
che comprende varianti spesso pit aderenti all’etimologia.

Quella dopo il punto e virgola «;» & invece la pronuncia folle-
rata (sogno ['sopno; 'sopno/): non & molto consigliata.

> dfr in bibliografia il Manuale di pronuncia, il M4P, in culi, oltre alla pro-
nuncia neutra moderna e a quella (neutra) tradizionale s’indica la pronuncia me-
diatica, via di mezzo tra quella neutra e quella regionale della capitale politica o
della capitale economica.
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La pronuncia trascurata, indicata dopo la freccia in giti «{»,
é legata a un uso incolto, non conveniente, tipico «di chi non
sa», come per forme che dipendono troppo pedissequamente
dalla grafia (cielo come [V'tfjelo/ anziché [t{elo/); rientra indubbia-
mente in questa categoria anche qualsiasi [kwal'siasi, kwal'sia-
zif, sebbene molto diftuso pure fra semi-professionisti.

Del tutto contraria & la variante intenzionale, con la freccia
in su «1», tipica invece «di chi sa», di chi fa un uso forbito e
colto, specie della posizione dell’accento. E il caso di guaina
['gwaina. tgwa'ina/ o di leccornia [lekkornja. tlekkor'nia/. Que-
sta forma ¢ tipica anche della scelta intenzionale di nomi stranie-
ri, anche se, malgrado lo sforzo, resterd sempre lontana da quel-
la dei nativi (bard [ard; thard/).

Abbiamo infine la pronuncia aulica contrassegnata con «¢»,
comprendente varianti anche d’ambito particolare e arcaico,
come il contesto letterario e poetico: ¢ il caso d’umile [umile;
tu'mile/ o d’altre parole, ancora usate, talvolta, dai toscani.

Come indicazione utile, specie per gli stranieri, il simbolo
«t» dovra essere interpretato come «$» (= aulico) nella letteratu-
ra classica, ma come «|» (= trascurato) nel parlato quotidiano
e nei testi letterari moderni.

1.4. Italiano neutro e mass-media

Malgrado quanto illustrato finora, sarebbe ingiusto, pero,
ridurre la storia della nostra lingua orale a un percorso di negli-
genze e fallimenti: I'italiano, come accennavamo, & stato infat-
ti «coltivato» nelle scuole di recitazione, alla radio, nelle sale di
doppiaggio, in tutte le occasioni in cui si sente il bisogno del
«bel teatrino».

Misteri dell’estetica acustica: se gl’insegnanti ignoravano la
cura dell’ortoepia e ortologia dell’italiano (pur essendo presenti
nei programmi scolastici!), se ne occupavano invece i mass-
-media; laddove non poté la scuola... poté la televisione!

Sono celebri le critiche di Pasolini al processo d’omologazio-
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ne svolto da certi mass-media a scapito delle culture locali e dei
dialetti, e & nota anche 'accusa di Enzensberger alla tv d’esser
responsabile d’un analfabetismo di ritorno nella societa post-
-alfabetizzata.® Ma quel processo d’accentramento amministra-
tivo e politico e poi culturale, che ha coagulato in parte miria-
di di parlate e lingue materne, & stata un’azione pid benefica
che negativa.

In un’ltalia in cui basta spostarsi di pochi chilometri per ri-
schiare di non capirsi pid, la standardizzazione della lingua lun-
go |'asse Firenze—Roma, realizzata anche grazie alla Rai-radio-
televisione-italiana, ha svolto un ruolo importante ai fini della
comunicazione e dello scambio. E nato cosi un linguaggio pit
omogeneo, che, pero, su palcoscenici e in studi di registrazio-
ne, s’¢ presto allontanato dal purismo fiorentino, per seguir il
modello cosiddetto «romano». Alla correttezza ortoepica delle
vocali toscane, si sono dunque giustapposte pronunce tipiche
d’una lingua regionale, come ad esempio I'eccesso di «geminazio-
ni» (raddoppiamenti di consonanti, come in abbito e aggito),
fastidiosamente imperante nelle fiction (i vecchi sceneggiati).
Da qui le proteste «secessioniste» di molte orecchie nordiche,
che si rifiutano anche d’accogliere béne, scambiandolo, erronea-
mente, per italiano del Sud.

La radio e la televisione hanno 'indubbio merito d’aver in-
ventato il primo e unico italiano pronunciato, ma quest’opera-
zione, come si diceva, ¢ nata al prezzo d’uno svantaggioso duali-
smo: da un lato I’Accademia cruscante e forbita, quella che di-
ce 0béso, ricévero e leccornia (per non parlare di zucchero con
[ts] di stanza), dall’altro lab bandiera della perzona romana, che
ha resistito fino alla colonizzazione tutta milanese della tv com-
merciale.

Tagliato il cordone ombelicale con «mamma Roma» e ripu-
diata la vecchia «nonna Firenze», oggi il nostro sistema dell’ete-
re ha disgraziatamente ceduto alla «matrigna Milano». L’avven-
to delle televisioni private non ha solo modificato tutta una se-

® ENZENSBERGER, H. M. (1991) Mediocrita e follia, Milano: Garzanti.
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rie di questioni che vanno dalla politica, alla cultura; ma, pur-
troppo, ha influito anche sul linguaggio. Un «italianese» pit
pratico e incisivo, monopolizzato da seducenti starlette, uomi-
ni pubblici, opinionisti e chi-pid-ne-ha-pit-ne-metta ha inau-
gurato I'época o il témpo dell’éuro, in cui si prénde il teléfono per
parlare col presidénte! Ancora una volta, a tutto svantaggio del-
Iitaliano vero, che, invece, ha [¢/ in tutte queste parole.

1. 5. Il metodo fonetico

Parliamo ora del metodo adottato per apprender la pronun-
cia adeguata dell’italiano neutro: si tratta del metodo fonetico,
basato sulla fonetica naturale, scientificamente legato alla real-
ta effettiva dei suoni e adoperato anche per lo studio delle lin-
gue straniere.

Proprio come fa il bambino, lo studioso di fonetica natura-
le gioca coi suoni, si diverte imparando, e s’esercita in questa ve-
ra scienza artistica, ben diversa da quella che molti erroneamen-
te ritengono una teoria astrusa e fredda, da studiar a memoria.

Per far fonetica con quest’approccio fono-logico, sara perod
necessario, come sappiamo, anzitutto liberarsi dalla famigera-
ta sudditanza nei confronti della scrittura: & ormai assodato che
prima si capisce la lingua, poi la si parla, e infine la si legge e scri-
ve. E indispensabile, dunque, privilegiare la pronuncia, lasciando
stare, pit che si puo, la struttura morfo-sintattica, le grammati-
che e i «benedetti» libri! La glottodidattica ha oggi fatto passi
da gigante da quando s’¢ capito che anche la pronuncia puo es-
ser insegnata scientificamente, analizzando e descrivendo accu-
ratamente qualsiasi suono di qualunque lingua.

Il vero metodo fonetico, quindi, non parte dalla grafia ma ci
arriva, e consistera nel dar un simbolo a un suono e non, vicever-
sa, nel dar un suono a una lettera (dell’ortografia). L’operazio-
ne, che ¢ del tutto naturale, presuppone alcune fasi successive
e concatenate che attivano tra ’altro 'udito, la mimési, la cine-
stesfa e la memoria. Prima, infatti, si deve percepir il suono, ri-
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conducendolo a un fono ben preciso, poi lo si deve riprodurre,
coll’imitazione; e, in seguito, produrre, basandosi anche sulla
memoria, grazie alla consapevolezza dei movimenti articolato-
ri e fonatori (cinestesia). Infine, si da un simbolo a quel fono
particolare.”

La fonetica naturale s’occupa, dunque, dell’esecuzioni foni-
che della lingua secondo tre livelli naturali d’indagine, che ci
accompagnano sempre, qualsiasi cosa facciamo: 1) articolato-
rio, 2) uditivo, 3) funzionale.

La componente articolatoria, o ﬁsiologica, esamina e descri-
ve la produzione dei suoni linguistici appresi da bambini trami-
te gli organi fono-articolatori, aiutandoci con la fonetica uditi-
va o percettiva. Riconosciamo, quindi, e classifichiamo foni e
intonazioni, che riproduciamo per imitazione. La fonetica funzio-
nale o strutturale, detta anche fonologia o fonematica (o fonemi-
ca), studia il ruolo e la relazione fra i suoni distintivi d’una lin-
gua: 1 fonémi e le intonazion:.

Cio che si puo fare coll’orecchio e coll’apparato fono-artico-
latorio umano, con la passione e 'abilita, & quindi molto pid
di quello che possono fare sofisticate macchine acustiche, o «cre-
tini veloci» (: i computer)! Basti pensare ai bravi imitatori, che
rifanno pronunce e voci, pid o meno istintivamente (ma, col

7 ¢ rivelato un successo I'introduzione del metodo bi-alfabetico nella scuo-
la primaria, specie al primo anno: molto prima degli adulti, 1 bambini hanno
trovato, infatti, spontanea e naturalissima la relazione tra suoni e simboli fonici,
e, se hanno rinvenuto qualcosa di strano, ¢& stato nella scrittura, che hanno spes-
so giudicato «senza senso». Stupefacente ¢ stata, inoltre, nei piccoli la velocita
dell'intuizione sui rapporti naturali tra suoni e articolazione; avviata la riflessio-
ne «cinestesica», i bimbi sono riusciti a verificar la posizione e i movimenti del-
lalingua e delle labbra, interpretando facilmente le figure articolatorie, cogliendo
la vibrazione delle pliche vocali e tanti altri preziosissimi aspetti della lingua ita-
liana (oltre che inglese).

Piu difficile ¢ stato, invece, convincer i genitori (a volte anche laureati in lin-
gue!), preoccupati che i loro figli avessero ben altro da fare (piscina, basket o ca-
techismo...). Da segnalar, infine, 'utilita dell'impiego di fumetti preparati appo-
sitamente in trascrizione fono-tonemica, come per esempio Pimpa d’Altan, per
una serie di sperimentazioni fonetiche alle elementari, legate a una serie di tesi
di laurea guidate da L. Canepari.
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serio rischio di non esser sempre coerenti, se manca la siste-

maticita).

Apprendimento della pro-
nuncia neutra col metodo
della fonetica naturale

Dar un simbolo a un suo-
no (da percepir e [ri]pro-
durre adeguatamente)

1) percezione del suono

(udito)

2) riproduzione del suono
(imitazione)

3) produzione del suono
(memoria e cinestesia)

4) relazione fra i fonemi

FONETICA UDITIVA
(o percettiva)

F. ISTINTIVA (tipica degl’i-
mitatori, pure per le voci)

F. ARTICOLATORIA (produ-
zione di suoni noti e nuovi)

FONET. FUNZIONALE (o fo-

nologia: ogni fonema ¢é di-
verso da tutti gli altri)

Grazie al metodo fonetico, poi, oltre che ascoltarli —i suo-
ni— potremo anche vederli, facendo uso di trascrizioni e dia-
grammi: OROGRAMMI (diagrammi della bocca o spaccati arti-
colatori sagittali, con LINGUOGRAMMI € PALATOGRAMMI per i
suoni consonantici, illustrati da un’altra prospettiva), voco-
GRAMMA o quadrilatero vocalico per le vocali, e infine ToNO-
GRAMMI per le intonazioni.

Ma chiariamo meglio, ora, il significato tecnico d’alcuni ter-
mini, fondamentali per far veramente fonetica; innanzitutto,
spieghiamo la differenza tra fonema e fono.

Se consideriamo alcune parole italiane, come lana, rana, sa-
na, tana, noteremo subito che la differenza di suono, che ri-
guarda qui la consonante iniziale, comporta anche una differen-
za di significato: quei fonémi hanno, ciog, valore distintivo, per-
ché distinguono parole simili.

Se, invece, prendiamo alcune pronunce regionali di rana [,
1, r], vari tipi d’«erre moscia» come [v, ¥, 1], o di realizzazione
straniera di [r/, tutti quei suoni diversi (foni) sono privi di va-
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lore significativo, presentando piuttosto differenze di tipo fo-
nostilistico. Nel caso del fonema [a/, per esempio, esso si rea-
lizza tramite il fono [a] nella pronuncia neutra, ma tramite al-
tri foni in varie pronunce regionali o straniere dell’italiano [a,
a, e, Al, &c.

Il fonema & allora quel suono che riesce a far cambiare si-
gnificato a due parole simili d’una stessa lingua: quando la
differenza di suono coincide con una differenza di significato,
abbiamo un altro fonema, che puo essere accompagnato o no
da una diversa ortografia, come abbiamo visto sopra. Nel caso
di pesca, invece, la grafia resta la stessa, ma la pronuncia neutra
distingue nel caso si tratti del frutto ['peska/, o dell’attivita ['pes-
ka/ (volendo, si potrebbe ricorrere agli accenti ortofonici, ri-
spettivamente: pésca e pésca).

[ foni, invece, sono suoni piti «reali», cioé sono le produzioni
concrete degli stessi fonemi, con sfumature pit o meno diverse,
come abbiamo gia visto per varie realizzazioni di [t/ e di /a/.

Come in uno spartito musicale, pur essendo la stessa musi-
ca, sia pur eseguita diversamente, basta che la stessa resti rico-
noscibile e non diventi qualcos’altro; cosi & per i foni: 'im-
portante & che laloro gamma di differenze non sfoci in altri fo-
nemi e che gli stessi siano riconoscibili e rappresentabili con
uno stesso simbolo.

Da qui, dunque, la differenza tra fonologia e fonetica: la prima
(detta anche fonemica o fonematica), s'occupa dei fonemi solo in
quanto elementi capaci di far cambiar significato alle parole, in-
dipendentemente dalle caratteristiche concrete dei suoni.

La fonetica, invece, si riferisce ai foni e alle realizzazioni reali,
rappresentabili perd con precisi simboli fonetici, e classificabi-
li in gruppi omogenei, fino a sfumature peculiari e pid partico-
lari, ma sempre in relazione anche coi fonemi.

La fonetica, pertanto, include la fonologia (= fonemica = fone-
matica = fonetica funzionale, che altro non & se non una fonetica
particolare, indicata da un aggettivo, appunto), e non viceversa!®

8 Troppo spesso, ancor oggi, invece, specie negli ambienti accademici, si ten-
de a considerar la fonetica come una parte ridotta della fonologia, quasi senza
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articolatoria (produzione)
Fonetica naturale { uditiva (feedback)
funzionale (= FONOLOGIA)

Come si diceva, il metodo fonetico naturale, che adottiamo
(anche) nello studio dell’italiano neutro, & proprio lo stesso che
s'utilizza quando si dev’apprender bene una lingua straniera:
ogni lingua &, infatti, un organismo a sé, e la pronuncia deve
rispettar il sistema fono-intonativo d’una certa lingua.

Abbiamo usato la definizione sistema fono-intonativo, perché
quando si studia una lingua, non basta identificarne e riprodur-
ne 1 suoni, bisogna anche capire come questi vengano rag-
gruppati e distribuiti per formar la catena parlata, cosi come
bisogna coglier gli accenti delle parole e delle frasi, oltre al giu-
sto uso delle pause e del ritmo, nonché l'intonazione, ossia il
modo in cui il tono della voce «sale e scende» (il tutto all’'interno
d’un vero sistema coerente di relazioni fra gli elementi).

Per studiar I'italiano neutro, quindi, non basta imparar a
pronunciare témpo, orgdglio e dénte, ma bisogna apprender i
molti aspetti ortofonici, ortoepici e ortologici che abbiamo evi-
denziato nello schema alla fine del § 1.1 (p. 24).

Accenniamo appena alla vexata quaestio della punteggiatu-
ra: come vedremo nei capitoli sull’ortologia, le esigenze dell’in-
terpretazione autorizzano spesso a non rispettare quanto «sta
scritto», tanto che, chi apprezza le trascrizioni fonetiche, fa vera-
mente fatica a ritornare alla versione grafemica, che non segna
aperture o chiusure delle vocali, accenti di parola, durata, into-
nazione.

Eppure, imparando a usar trascrizioni sia fonetiche che fo-
nemiche, in cui tutto diventa «visibile», impariamo a liberarci
dall’influsso delle ortografie tradizionali, che spesso non rispec-
chiano la struttura fonica della lingua.

dignita scientifica, e vista piuttosto come una complicazione scomoda nei con-
fronti degli eterei castelli di carte della teoria piti spinta. Pero, quella che da dei
veri risultati, per descrizione e acquisizione, ¢ la concreta «glottografia» non la
fumosa «glottosofia.
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Facciamo un esempio: a volte i doppiatori che operano a
Roma adottano I'autogeminazione regionale, tra parole, arrivan-
do a dire [labbarka, unadg'dzi:ta]. Imparando a usar le trascri-
zioni, cosa che tutti i bravi professionisti dovrebbero comin-
ciar a fare, non sarebbero pit tratti in inganno dalla grafia che
non attira I'attenzione su ci6 che succede fra parole, come inve-
ce all’interno di parole. Infatti, quegli stessi doppiatori pid diffi-
cilmente autogeminano regionalmente forme come abito o vigi-
le, giacché lortografia mostra che hanno una sola b o g. Ma,
per i non-professionisti, le cose sono pit tristi ancora...

Abbiamo parlato, sopra, di due tipi diversi di trascrizioni
poiché, mentre le trascrizioni fonetiche, indicate tra parentesi
quadre: dire ['dixce], sono quelle piti complete, in quanto indica-
no anche i tassofoni o foni contestuali, quelle fonemiche, poste
tra barre oblique ['dire/, trascurano appunto certi foni, presenti
nell’altra notazione.

Anche se Vogliamo trascriver un bambino e un gatto, per e-
sempio, dobbiamo ricorrer a dei foni aggiuntivi nella trascrizio-
ne fonetica (qui coi nuovi simboli [], [:], [0], [g]): /[umbambi-
no, un'gatto/, [umbambimno, un'gatto].

E importante indicar nelle trascrizioni anche le curve melo-
diche delle frasi, o intonazioni, perché a volte posson esser I'u-
nico elemento di differenza: domani [do'mani./ [do'mami-], ma:
domani? [;do'mani?| [¢do'mani-], &c.

Concludiamo, parlando della piccola rivoluzione termino-
logica che troveremo in questo libro, con numerose variazioni
anche rispetto a nomi consolidati da tempo. Ad esempio vocoi-
di e contoidi sostituiranno rispettivamente «vocali» e «consonan-
ti», se considerate come foni e non come fonemi, o come grafe-
mi: graficamente 7 & una vocale, ma foneticamente (come fono)
a volte & vocale (vocoide, come in fi/i [fili], mai [mai]), altre
volte consonante (contoide, come in piano [pjamno]). Non esi-
stono, dunque, semivocali o semiconsonanti! E un vero «falso
in atto pubblico», da parte di chi non conosce la fonetica e s’il-
lude di poterla fare trafficando coi semplici grafemi.
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Altre novita terminologiche (oltre, ovviamente, al generico
suono, sostituito con fono e fonema) riguardano I'uso di sillaba
accentata e non-accentata, piuttosto che «tonica» e «atona». Il
termine tonico, si riferisce, infatti, a tono (la tonalita, o altezza
melodica su cui una sillaba & pronunciata) e non si riferisce ad
accento. Il fatto & che i latini presero dal greco il termine #6nos
(che si riferiva all’accento tonale) per indicar, invece, ’accento
intensivo, come in italiano; quindi, si parlera di vocali e sillabe
accentate, piuttosto che «toniche». S’eviteranno anche «sordo»
per non-sonoro e «intervocalico» per posvocalico. Quest’ultimo
risente sempre della perniciosa visione grafemica; infatti, nel
caso di olio, [l non & «intervocalico», dato che 7 corrisponde a
[j| (vera consonante), percio, correttamente, & posvocalico (o,
al massimo, postvocalico)!

L’elenco sarebbe ancora lungo; ma, per il momento, ci limi-
tiamo alla distinzione del termine tradizionale sillaba in «silla-
ba fonetica» o (fono)sillaba, e «sillaba grafica», o (grafo)sillaba,
e, nonostante 'enorme diffusione, specie tra i cantanti, sostitu-
iamo a «corde vocali» il termine pliche vocali (giacché, anatomi-
camente, non si tratta appunto di corde, bensi di due membra-
ne). Si rimanda ai capitoli successivi per la segnalazione d’altri
termini nuovi, meno ambigui e pit utili.

1.6. Consigli per acquisizione della pronuncia neutra

S’é ormai chiarito a sufficienza quanto complessa (ma non
per questo meno affascinante) sia ’acquisizione d’'una pronuncia
adeguata dell’italiano neutro, articolata nei vari aspetti e carat-
teristiche, a partir dall’'uso d’una e chiusa o d’una o aperta, pro-
seguendo con lo studio degli elementi prosodici ed espressivi.

Chi vorra «sregionalizzar» la propria pronuncia, dovra per-
tanto proceder imparando a riconoscer le caratteristiche «-éti-
che» (fonetiche, tonetiche...), insieme a quelle «-émiche» (fo-
nemiche, tonemiche...), riflettendo sul fatto che, nelle prime,
s’indicano sfumature naturali di realizzazione, che mancano
nelle seconde (piu astratte e teoriche).
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Ma, da dove cominciare in questo lavoro cosi impegnativo?
Ovviamente dal divider in fasi questo studio: per esempio, ini-
ziando col rendersi conto delle particolari differenze trala pro-
pria pronuncia e quella d’altre persone, per poi confrontare il
tutto col famoso «modello» dell’italiano neutro. In questa proce-
dura, bisogna, appunto, arrivar a coglier, gradualmente e singo-
larmente, le particolari caratteristiche legate a vocali e consonan-
ti, all’uso dell’intonazione, della durata e dell’accento, fino a
saper ascoltar attentamente anche le caratteristiche parafoni-
che, di cui avremo modo di parlare. Questo & un lavoro di ti-
po analitico, che deve abituar il proprio apparato uditivo a per-
cepir le singole differenze. Bisogna star a orecchie aperte!

Pero, prima d’affrontare la lettura e ’ascolto dei brani, tra-
scritti nell’Eserciziario e riprodotti nella registrazione, daremo
pochi consigli pratici per affrontare il tutto.

Per quanto riguarda gli aspetti pit propriamente ortoepici,
come |'esatta distribuzione di /e, €; 0, 05 s, z; ts, dz/ e dell’accen-
to di parola, conviene, intanto, proceder individuando i suffissi
e le parole pid comuni, che tendiamo a sbagliare. L'ideale sareb-
be somministrar il tutto «per via orale», ma, se si preferisce, si
puo prender appunti s'un’agendina o sul computer, rivedendo,
via via, la lista di parole, per aggiornarla. Cosa che si consiglia
d’evitare, comunque, & imparar a memoria le «regole» facilmen-
te reperibili nei tanti «manuali» di dizione che si trovano in
libreria, o in rete... Meglio procedere assimilando qualche pa-
rola alla volta. L’importante & non pretender di far tutto sibi-
to: s’incorrerebbe in una confusione continua, infarcita di dub-
bi e «ipercorrettismi» frequenti, cioé, I'«errare per non errare»!

Il linguaggio & fatto d’automatismi che, per diventar tali, ri-
chiedono sforzo e concentrazione tutt’altro che spontanei: la
curva dell’apprendimento, che qui vale anche per 'acquisizio-
ne dell’italiano neutro, conduce da un uso maldestro a uno na-
turale, passando per I’acquisizione meccanica, ma consapevole.

Anche per parlar béne, percio, bisogna «dar tempo al tem-
po» per far in modo di non doverci pensar pit; e questo, lo si
puo ottenere, lavorando un po’ alla volta, ma quotidianamen-
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te. A meno che non si sia gia bravi come i veri professionisti,
che un attimo prima parlano con il loro linguaggio quotidia-
no, e poi, acceso il microfono, diventano perfetti dicitori d’ita-
liano neutro...

Visto, perd, che siamo immersi nei vari italiani regionali, e
non viviamo in ambienti «fonologicamente sani», un buon siste-
ma sarebbe quello di somministrarsi giornalmente alcuni minu-
ti d’ascolto d’italiano neutro, per esempio attraverso il doppiag-
gio di film o anche telefilm (malgrado tutto, i doppiatori italia-
ni continuano a parlare un discreto italiano),® facendo molta
attenzione ai suoni e alle intonazioni, evitando di farsi distrar-
re dalla trama o dalle immagini.

Finalmente ci si potra rilassare, concentrandosi solo sul «fla-
tus vocis», lasciando perder i contenuti, non sempre veramen-
te degni d’ascolto. .. anzi!

Curva dell’apprendimento

della pronuncia neutra: N
(3) uso naturale (definitivo)
7

(2) uso meccanico (intermedio)

2
(1) uso maldestro (iniziale)

Fonetica = foni: [ ]
Fonemica = fonemi: [ |

® A dir il vero, biasimiamo non poco la recente tendenza ad affidar il dop-
piaggio d’importanti film di cassetta, specie film d’animazione, a personaggi «ce-
lebri» (al momento), ma che non possiedono la benché minima nozione del dop-
piaggio e ancor meno dell’ortologia e dell’italiano neutro!




2. Ortofonia

2.1. Dapparato fono-articolatorio

Cominciamo esaminando direttamente la cavita orale: apren-
do al massimo la bocca, e usando uno specchietto e una fonte
luminosa ben orientata, notiamo nella figura a sinistra U'inspira-
zione solo tramite la bocca, col velo sollevato; mentre in quel-
la a destra il velo & abbassato, sicché ’aria passa anche attraver-
so il naso.

fig 2.1. Visione frontale della bocca aperta (a velo: 1 sollevato e 2 abbassato).

v (velo)

U (uvula)

F (faringe)
L (lingua)

Ju—y
N

Vediamo, quindi, come si producono i suoni linguistici: ge-
neralmente si realizzano grazie all’aria espiratoria che esce dai
polmoni, incontrando gli ostacoli formati dagli «organi fono-
articolatori». Nella fig 2.2, il primo ostacolo ¢ la laringe (12),
contenente le pliche vocali (e le cartilagini aritenoidée); gli al-
tri sono rappresentati dagli organi sopralinguali fissi e mobili.

Gli organi fissi sono: denti (2), alveoli (3) e palato (5); quel-
li mobili sono: velo (7), uvula (8), labbra (o-1), lingua (punta,
lamina e dorso: 9-11).

[ denti superiori sono fondamentali nell’articolazione di ¢,
d, col contatto della punta della lingua, oppure nell’articolazio-
ne di f, v col contatto del labbro inferiore; agli alvéoli (la zona
del palato stbito dietro i denti, individuabile con la punta del-
lalingua o d’un dito), si realizzano i suoni corrispondenti a 7,
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fig 2.2. L’apparato fono-articolatorio.

labbro (inferiore)
labbro (superiore)
denti (superiori)
alvéoli
postalveoli
-4 pre-palato
palato
pre-velo
velo (del palato)
thvula
apice (o punta, d. lingua)
lamina (della lingua)
11 dorso (della lingua)
12 glottide (passaggio nella laringe):
1- = pliche vocali (meglio che «corde vocali») \

WA WDNKHO

O N O &\

Ju

-2 = aritendidi
13 cavitd nasale.

r, I; infine, sul palato (duro: la parte ossea della volta palatale
dietro gli alveoli), si producono gn, gli e i+V (come in sogno,
foglia, ieri, piano).

Le labbra, accostandosi, producono p, b, m; la lingua, che
interviene nell’articolazione di quasi tutti i suoni, & divisa in co-
rona (a sua volta distinta in punta/apice e lamina), e dorso. L'ul-
timo degli organi mobili, il velo, o palato molle, come indica-
to nella fig 2.1, si trova abbassato durante la respirazione nor-
male, nasale, e per i contoidi nasali corrispondenti a m, n, gn,
altrimenti & sollevato, in modo da impedire all’aria d’uscire
attraverso le narici.

Per quanto riguarda, infine, le pliche vocali, esse bastano da
sole, vibrando o meno, a modificare i suoni. La vibrazione ag-
giunge, infatti, la «voce» (la sonorita) e pud cambiare da sola
(come abbiamo indicato nell’esempio del § 1.1) la parola infer-
no in inverno: in questo caso, quindi, cio che si modifica & il #-
po di fonazione, ossia la presenza o meno di sonorita. Possiamo
verificar se una certa consonante ha la «voce» o no, poggiando
il palmo della mano sulla gola mentre la pronunciamo, e ma-
gari il palmo dell’altra mano s’un orecchio in modo tale che
percepiamo pure il ronzio tipico, componente basilare anche
delle vocali, che sono sonore, appunto.
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Quando non c’¢ vibrazione glottale (o laringale) il suono
prodotto & non-sonoro (tradizionalmente «sordo», termine pit
ambiguo). I suoni non-sonori sono emessi con maggior enet-
gia, in quanto l'aria esce con pid forza, non trovando ostacoli,
attraverso lo spazio fra le pliche aperte, definito glottide. I foni
sonori, invece, gli unici che possono essere cantati, perdono
una parte della forza dell’aria, ché viene utilizzata per far vibrar
le pliche.

Avevamo gia detto che le pliche sono chiamate tradizional-
mente «corde» vocali, ma in realt si tratta di due piccole mem-
brane elastiche, situate nella laringe all’altezza del «pomo d’Ada-
mo» (nonché «d’Eva», ovviamente); sono unite tra loro anterior-
mente, mentre posteriormente sono saldate ognuna a una del-
le cartilagini aritenoidée, che si possono allontanare o accosta-
re. Le pliche possono esser aperte, assumendo una posizione a
V capovolta (o lambda, A), oppure chiuse, formando una spe-
cie di I. La variazione della frequenza di vibrazioni delle pliche,
come vedremo, produrra il cambio di tonalita della voce: co-
me per le corde d’una chitarra, infatti, le pliche tese produr-
ranno toni pid alti; mentre quelle allentate, toni pid bassi.

2.2. L'importanza della respirazione

Per produrre adeguatamente i suoni, articolandoli nel mo-
do corretto, bisogna pero, saper «emetter bene»: la respirazio-
ne ¢&, infatti, il segreto per arrivar a una buona pronuncia, ol-
tre che per star meglio con tutto I'organismo.

Il problema della corretta respirazione & quello che, ultima-
mente, sensibilizza «operatori» del settore scolastico e «dicito-
ri», i quali, dopo aver cercato corsi che insegnino a usar bene
la voce, s’affrettano a specificare, pero, che loro non sono inte-
ressati alla buona pronuncia di béne o témpo, o cose del genere!

Nell’Eserciziario avcemo modo d’applicare in modo adegua-
to quanto ora illustrato teoricamente, riguardo la corretta respi-
razione.
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fig 2.3. Respirazione completa.

torace

1
dia- 1
framma !
|
i
I
1
)
I
}
addome A
A B C
stato di riposo inspirazione espirazione
del diaframma completa completa

Intanto partiamo dall’osservazione di 3 posizioni del nostro
apparato respiratorio, distinguendo anzitutto il diaframma (che
separa il torace dall’addome): assieme ai muscoli intercostali
(posti, appunto, tra una costola e l'altra) & un muscolo respira-
torio (fatto a forma di cupola convessa).

Nella fig 2.3.4 vediamo il diaframma nella posizione d’inatti-
vita, mentre nella fig 2.3.8 si vede, invece, la fase d’inspirazione
completa (per la voce ben impostata): si verifica la vibrazione
globale e I'espansione anche dell’addome, grazie ai muscoli ad-
dominali e al diaframma che, contraendosi, abbassa la cupola e
provoca l'espansione della cassa toracica, e quindi dei polmoni.

Infine, la fig 2.3.c mostra 'espirazione diaframmatica: il dia-
framma, gli addominali e i muscoli intercostali esterni spingo-
no rispettivamente in su e all’interno, operazione inizialmente
poco istintiva, ma alla lunga fattibilissima.

E da segnalare I'importanza dei muscoli addominali per una
buona respirazione, nonché per la fonazione, in quanto, con la
loro pressione, fanno da efficace sostegno per il diaframma quan-
do esso, in fase espiratoria, ritorna alla posizione di partenza.
Una buona fascia di muscoli, anche della schiena, ci permette
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di mantenere aperto il torace a lungo, sostenendo il diaframma,
anche qualche istante dopo che avremo svuotato i polmoni.

E bene a questo punto chiarire, pero, che quando si parla di
corretta respirazione, quella diaframmatica (fig 2.3.c), spesso s’in-
tende erroneamente solo quella addominale (fig 2.4.c): essa non
é che una respirazione parziale, che diventa adeguata comple-
tandosi con quella toracica e costale, come vedremo.

Di solito la nostra respirazione & carente e incompleta poi-
ché, immagazzinando poca aria, utilizziamo una minima par-
te delle nostre capacita fisiologiche, ricorrendo ai muscoli del
torace e magari sollevando le spalle. Bisogna, percid, imparar
a usar una respirazione completa, che ci permette di parlar in
modo piu gradevole e naturale, mettendo appunto insieme le
tre respirazioni parziali.

La pit diftusa respirazione parziale, usata perlopid dalle don-
ne, & quella toracica (fig 2.4.a, o «apicale», o «alta», tipica dei
ballerini di danza classica, o dei personaggi aristocratici del tea-
tro classico), detta anche «clavicolare» dal nome dell’osso che
congiunge lo sterno alla scapola. La si riconosce stbito dall’er-
rato sollevamento delle spalle, attivando soltanto gli apici dei
polmoni e provocando, percid, una ridotta ossigenazione san-
guigna per la scarsa quantita d’aria introdotta.

Ecco perché, respirando cosi, restiamo stbito a corto di fiato
e siamo costretti a una maggior frequenza d’atti respiratori: i
muscoli addominali, contratti, provocano il sollevamento del
diaframma, rimasto inattivo, e nella laringe ci sara troppa tensio-
ne delle pliche vocali. Quando siamo in stress emotivo, o agita-
ti, usiamo appunto la respirazione apicale, la stessa adottata in
modo reiterato, con la bocca aperta, nell’interessante tecnica
del «rebirthing», provocando un’iper-ossigenazione che va a
scavare nel nostro inconscio e persino nel nostro «pre-natale».
Ma questa, ¢ tutta un’altra storia...

L’altra respirazione parziale, la costale, fig 2.4.8, difficile per
i principianti, provoca la dilatazione dei polmoni in senso oriz-
zontale (cioé anche laterale e —leggermente— posteriore, in qual-
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che modo indicato dal gioco di frecce nella figura), per il predo-
minio dei muscoli intercostali esterni. Tra le tre parziali & la
meno dannosa, se praticata da sola, anche se il diaframma incon-
tra ancora la resistenza dell’addome con effetti simili a quella
apicale, sia pur piu lievi.

E ecco, infine, la diaframmatica (fig 2.4.c, o addominale, pia
diffusa negli uomini, che tendono maggiormente a parlare «di
pancia»; piuttosto che «di testa», come le donne. E determina-
ta dal lavoro esercitato dal diaframma che, abbassando la cupo-
la verso i visceri, permette alla massa polmonare di distendersi
quasi completamente, anche se solo in verticale. Far funzionar
troppo il diaframma, pero, non & sempre un bene, e puod pro-
vocar anche disturbi dell’apparato digerente.

In attesa delle esercitazioni pratiche, su cui ci soffermeremo,
ecco intanto qualche piccolo consiglio per imparare Uinspirazio-
ne e Uespirazione corrette.

Innanzitutto & importante esser consapevoli di come respiria-
mo, specie se sbagliamo: dovendo di solito apprendere innanzi-
tutto la respirazione diaframmatica, & bene cominciare a farlo
in posizione supina, sia perché in piedi & molto meno natura-
le, sia perché —in questo modo— s’evita qualsiasi tensione musco-
lare. Da seduti, & un po’ piti problematica, agl’inizi.

Bisogna poi emettere, gradualmente e con calma, l'aria, per
poter far vibrar bene e a lungo le pliche vocali, senza dover in-
spirare continuamente. Sia dopo I'inspirazione, che dopo I'espi-
razione, segue una breve fase d’apnea: quella inspiratoria ¢ mol-
to importante poiché, in questa, avviene I’assestamento degli
organi fonatori, necessario a emetter ’aria e il suono.

L’inspirazione, lenta ma profonda, deve avvenir attraverso
il naso poiché, con la bocca, introdurremmo poca aria, asciugan-
do —invece— la mucosa e le pliche vocali. Controlliamo che le
spalle siano immobili e che la discesa del diaframma e la disten-
sione della gabbia toracica avvengano in successione, prima ri-
empiendo la base dei polmoni, poi la parte centrale e infine
quella apicale: piti che immetter una gran quantita d’aria, & im-
portante una sua adeguata distribuzione all’interno dei polmo-
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ni. Dopo la breve pausa inspiratoria, che precede e condiziona

una corretta espirazione, st svuoteranno 1 polmoni, invertendo

la successione precedente. La pausa espiratoria permette, poi,

un indispensabile momento di riposo per la massa polmonare.
Ovviamente, ci si dev’esercitar a lungo.

fig 2.4. Tipi di respirazione incompleta.

1
‘ costole

A
1
€y

A B
toracica costale addominale
2.3. Le vocali

E ora, descriviamo I’articolazione adeguata dei suoni secondo
il metodo fonetico naturale.

Per quanto riguarda le vocali, la scuola che, come si sa, ¢ in-
teressata esclusivamente alla grafia, insegna che le «vocali» so-
no solo 5; in realta a cinque lettere (o grafemi: (a, e, i, 0, u), elen-
cate nel banale ordine alfabetico) corrispondono nell’italiano
neutro sette fonemi [i, e, €, a, 2, 0, uf, e nove foni (o tassofoni),
quindi in totale, dal punto di vista fonetico, abbiamo ben 9 vo-
coidi [i; e, ¥, €; a; 0, 0, 0; u] (elencati nel pit naturale ordine
fonico, di contro a uno «alfabetico», «[a; €, E, €; i, 0, 0, 0; u]»).

Proprio da questa discordanza tra il numero dei fonemi
(suoni distintivi), e quello dei grafemi (lettere dell’alfabeto),
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deriva uno dei punti pid spinosi dell’ortoepia italiana, ossia la
pronuncia chiusa o aperta da assegnare alle e e alle 0 grafiche
(sott’accento).

[ vocoidi italiani sono sempre sonori; 'eventuale non-sono-
rita ¢ considerata marcata o regionale; vengono prodotti dal dor-
so della lingua che si sposta lungo gli assi alto—basso e avanti-indietro.

Col metodo fonetico indichiamo, quindi, 3 componenti per
la rappresentazione visiva delle vocali (vocogramma): il solleva-
mento|abbassamento del dorso della lingua (equiparabile, come
si potra vedere intuitivamente, al modo d’articolazione delle
consonanti, essendo un leggero spostamento progressivo) e I'a-
vanzamento|arretramento del dorso della lingua (equiparabile
al punto d’articolazione delle consonanti, essendo un leggero
spostamento progressivo), nonché 'arrotondamento o meno
delle labbra (che, come la sonorita o meno delle consonanti,
pud raddoppiar il numero delle vocali a disposizione, malgra-
do lo spazio sia alquanto limitato, nella bocca).

Analizziamo, percio, nella fig 2.5, i diagrammi della bocca,
ossia gli orogrammi dei nove vocoidi dell’italiano neutro, tra cui

fig 2.5. Orogrammi dei 9 vocoidi dell’italiano neutro.
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sono presenti anche [o, ], ossia i timbri intermedi di e, 0, dovu-
ti a un meccanismo d’adeguamento vocalico, tipico dell’italiano.
Noteremo come, soprattutto nell’orogramma di [a], sia evi-
dentissima la corrispondenza col punto centrale del dorso.

Vediamo ora, invece, la posizione delle labbra nei nove vocoi-
di neutri, facendo molta attenzione alle piccole differenze.

fig 2.6. Posizioni labiali (labiogrammi) dei 9 vocoidi italiani.

fig 2.7. Gli elementi vocalici dell’italiano neutro.

Anteriori Centrale Posteriori
fria |1 el ju ful
ARk
[e] [e, (ifu)E|] \ \ \ O\ [o] [o, (ifu)ol]
\ \

\ \

Ora, traduciamo il tutto nel vocogramma (o «quadrilatero
vocalico»): lo spazio, sia pur un po’ schematico, delimitato dai
quattro angoli, corrisponde ai gradi d’elevazione e avanzamen-
to/arretramento dello stesso punto del dorso della lingua, in
cui collochiamo i timbri normali dell’italiano neutro, in silla-
ba accentata (segnali neri), e in sillaba non-accentata (segnali
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bianchi: [E, o] varianti di [e, of e di /e, o/). I segnali neri col cen-
tro bianco si riferiscono a sillabe sia accentate che non-accentate.
La forma dei segnali, infine, indica la posizione delle labbra:
quelli rotondi indicano le labbra arrotondate, quelli gquadrati
la posizione neutra o distesa.

Considerando anche i soli 7 fonemi, senza i timbri interme-
di di e, 0 possiamo, poi, divider i vocoidi in tre gruppi: quello
anteriore [i, e, ¢/, quello centrale [af, e quello posteriore >, o, uf
(che presenta pure 'arrotondamento labiale).

Le tre vocali italiane estreme sono: [if [i], articolazione pit
alta e anteriore, non-arrotondata; [u/ [u], la pit alta e posterio-
re, arrotondata; [af [a], la piti bassa e centrale, non-arrotondata.

Se vogliamo restare nell’ambito della pronuncia neutra, dob-
biamo, dunque, aver una buona padronanza dei timbri foneti-
ci delle nove vocali che abbiamo indicato, magari confrontando-
le con vocali regionali o straniere: basta un nonnulla, infatti,
per allontanarsi dalla pronuncia neutra! E bene, inoltre, aver
consapevolezza dei movimenti della lingua e delle labbra, eserci-
tandosi in svariati movimenti «cinestésici», meglio se coll’aiu-
to d’uno specchietto, per abbinare movimenti articolatori, udi-
to e vista.

Va comunque detto, perd, che, pur restando all’interno d’u-
na pronuncia neutra, per l'articolazione normale delle vocali,
bisogna considerare che il quadro puo variare in relazione a va-
ri fattori. Tanto per cominciare, la situazione cambia anche a
seconda delle consonanti vicine alle vocali, poiché la bocca ricor-
re a opportuni adattamenti: dovendo produrre delle [s, {] con
una [a] in mezzo, ¢ evidente, infatti, che tale [a] s’adegua apren-
do meno la bocca, come si vede facilmente con lo specchietto
(giacché, per produrre la frizione dell’aria per [s, {], lo spazio
dev’esser piuttosto stretto).

E poi, non bisogna trascurar la configurazione fisica del par-
lante, e quindi dell’apparato fono-articolatorio: pensate alle
differenze tra un bambino e un «omone»! Per non patlare d’al-
tre variabili comunicative, come se si grida per collera, o se si
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mormora tra innamorati: I'impostazione generale della struttu-
ra cambia radicalmente, come vedremo parlando degli elementi
espressivi della voce.

Se s’arretra, ad esempio, 'articolazione di [a/, si produce un
effetto di rozzezza e volgarita, mentre se il timbro & pit avanza-
to, 'impressione & d’affettazione o, nel caso dei maschi, d’effemi-
natezza: rientriamo,qui, nel capitolo della parafonica, di cui trat-
teremo pid avanti. Intanto, pero, ci possiamo gia esercitare!

2.4. Timbri intermedi di «E, o»: gli adeguamenti vocalici

Se poche persone sanno che ci sono 7 vocali fonetiche, an-
cor meno conoscono 'esistenza di [g, o], 1 due timbri interme-
di tra [e, €] e [0, o], per un totale di ben 9 vocoidi! Cio si veri-
fica, sia per un fenomeno d’adeguamento vocalico di « semi-chiu-
sura» di [e, of (de-accentati), sia per un inverso, ma complemen-
tare, meccanismo dell’adeguamento vocalico di « semi-apertura»
di /e, o/ (non-accentati finali).

Partiamo dal primo: si manifesta in presenza di [, o/ senz’ac-
cento primario nella frase o nei composti. Trovandosi, infatti,
in sillaba con intensita ridotta, la vocale, nella pronuncia effetti-
va, pur se «mira» al timbro aperto, si ferma a [g, o], come indi-
ca la seconda trascrizione, fonetica:

1e220g107110, buonanotte, é vero, benché, poic/)é
[medzdzo'dzorno, bwonanotte, evivero, benke, poike/
[medzdzo'dzor:no, bwonanot:te, eviverro, begke, poike].

Qui abbiamo la realizzazione intermedia, quanto piud s’avver-
te la composizione della parola e 'importanza del «prefissoide»
col suo distinto valore semantico. Altrimenti il primo elemen-
to della composizione pud aver il timbro addirittura chiuso. Bi-
sogna, perod, capir bene la composizione della parola: meritata-
mente ha il timbro chiuso della prima e poiché deriva da merita-
to [meri'tato/, non da merito ['merito/!
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Anche la velocita d’enunciazione ¢ determinante per I'adegua-
mento vocalico, cosi come la presenza d’un accento secondario
o la (maggior o minor) familiarita con una parola: se la pronun-
cia & lenta o molto precisa, dunque, possiamo avere [e, 5/, co-
me se ci trovassimo in sillaba accentata; se ¢ veloce, potremo
avere [e, o/.

L’altro caso in cui troviamo [E, 0] in pronuncia neutra, &
nei fonemi /-e, -o/ finali di parola e in tonia (ciog, in genere, al-
la fine dell’enunciato), seguita, o no, da pausa effettiva, per il
fenomeno dell’adeguamento vocalico di «semi-apertura». Quando
'accento della parola & su /4, 'u/, i fonemi /e, o/ si pronuncia-
no pid aperti, come in ride, muto, due, trio ['ri:dE, 'mu:to, 'duk,
'tri'o]. Lo stesso fenomeno avviene, nelle stesse condizioni, per
[-o/ finale quando I’accento sia su ['e/: vedo [vedo/ ['ve:do] (ma
non per [-e/ con accento su ['o/: dove ['dove[ ['do:ve]).

All’interno delle frasi, in protonia (cioé nella prima parte del-
I'enunciato prima dell’ultimo accento forte), e nel parlato ve-
loce e spontaneo, ’adeguamento non avviene, per cui anche
qui: pit la pronuncia ¢ lenta, pit si tende all’apertura e ad aver
[E, 0]; piu & veloce e spontanea, piu ci s’avvicina a [e, o].

2.5. L’italiano dal latino

E ora, come in ogni manuale di «dizione» che si rispetti, un
breve richiamo alla derivazione dell’italiano dal latino. Molti
insegnanti che vogliono avvicinarsi alla pronuncia neutra, pensa-
no di farlo confrontandosi, appunto, con le loro conoscenze la-
tine; in realta questo «giochetto» inganna spesso, proprio per-
ché, come vedremo nel capitolo sull’ortoepia, qui le «regole»
contano fino a un certo punto.

Il problema dei due timbri aperti e chiusi di e e o in sillaba
accentata, trascurato dall’alfabeto grafico italiano, deriva dalle
vocali del latino, la lingua madre dell’italiano di base fiorenti-
na (e centrale). In latino classico c’era la differenza di timbro
(vocali aperte e chiuse), ma c’era anche soprattutto quella di
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quantita, ossia di durata (vocali brevi e lunghe), che era quella
pertinente fonologicamente.

Vediamo, qui sotto, le principali vocali del latino «classico»,
con l'indicazione filologica della quantita (il simbolo [;/ & il cro-
néma, che indica la durata lunga), di solito non indicata nella
normale grafia latina, sebbene distintiva:

Nel latino «volgare», poi, s’attua una trasformazione: la dura-
ta vocalica perde il suo valore oppositivo e si perdono alcuni
timbri ([1 > €], [e > a], [v > o]). Da qui il passaggio finale all’ita-
liano.

7[izf é[ef a [af o [ozf i [uf
[ ¢ [ef a[ef J [5f i [u]

ae (z) [ee>€(t)| oe (@) [rese:]  au [ed->o(:)]

Finora, le regole. Ma, come accade per tutte le cose natura-
li, anche nelle lingue si sono verificate delle eccezioni: fenomeni
come I'analogia hanno modificato I'evoluzione orale continua.
Ad esempio lettera: il latino littérdm da regolarmente [lettera/,
ma in Toscana ha prodotto invece [lettera/, per analogia con
leggere e (ho) letto. Tale pronuncia, oggi tradizionale, si disco-
sta, dunque, dalla forma etimologica del resto del Centro.

Altro «fattore di disturbo» nel passaggio ¢ rappresentato dal
comportamento «strano» di molte parole passate all’italiano,
in epoca posteriore, attraverso testi latini scritti. In completo,
estremo, plebe, devoto, sposa, per esempio, si mantiene il timbro
aperto /g, of tipico della pronuncia italiana medievale e rinasci-
mentale del latino, pur derivando tali parole da forme latine
coneeo.

Poiché I'italiano s’¢ formato proprio attraverso la codifica
scritta, a partire, pero, da realtd dialettali molto diverse, tutta
la storia della nostra lingua, come sappiamo, s’¢ svolta all’inse-
gna di grandi differenze tra la dimensione scritta e quella ora-
le. Solo dove la struttura dialettale & simile a quella dell’italia-
no (Centro) o addirittura ne ¢& stata 'origine (Firenze, Tosca-
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na), s’é avuta una corrispondenza naturale tra suoni e segni gra-
fici; dove, invece, i dialetti sono diversi, anche per grammatica
e lessico (resto d’Italia), pure il sistema fonico s’¢ differenziato.

2.6. Le consonanti

Prima d’addentrarci nel mondo dell’articolazione delle conso-
nanti, & necessario, prima, parlare delle novita annunciate del-
la terminologia, riprese dalla fonetica articolatoria naturale. I
vecchi termini «liquide» si sostituiscono con laterali e/o vi-
branti, «gutturali» con velari e/o uvulari, «spiranti» con costrit-
tive e approssimanti, «sorde», «dure», «aspre» o «mute» con
non-sonore, &c; si preferira anche costrittivo a «fricativo» (pri-
ma si descriveva il rumore della frizione, ora il grado d’aper-
tura fra gli organi), e infine occlu-costrittivo ad «affricato» (per
indicare la duplice costituzione del suono) e per evitar una rid-
da d’ipotesi semantiche sull’origine di quei termini.’

Altra cosa da specificare & il numero delle consonanti dell’i-
taliano neutro; anche qui, come per le vocali, il conto non si fa
in base alla grafia, tant’e vero che g ¢ un segno foneticamente
inutile, e / & un diacritico che serve solo a distinguere graficamen-
te ha da a e chi da ci, o Gherardo da Gerardo...> Quindi, non
si deve partire dall’alfabeto dell’ortografia, che —fra 'altro— non
tien conto dei digrammi, come (gn, sc+ife) e trigrammi (gli).

Possiamo pertanto contare 23 fonemi consonantici e 28 realiz-
zazioni diverse, dette in generale foni (oppure tassofoni, quan-
do si tratta di varianti contestuali, come le 5 aggiuntive). Dobbia-
mo aggiungere lo xenofonema (3) [3], almeno per le parole fran-
cesi, come stage [staz/ [starz] (che non va detto come se fosse
inglese!).

! Nel M4P[ rimane ancora il termine semi-occlusivi; ma non & piu sufficiente
quando si trattano pid lingue, anche molto diverse, come avviene nel M4P e nel
MaF, o nella versione pid recente di quest’ultimo: Fonetica e tonetica naturali.

2 Assolutamente da evitare I’assurdo «metodo» adoperato da alcune maestre
che, per distinguer e fare scrivere, secondo l'ortografia, nei primi dettati, «aspi-
rano» quando si tratta del verbo ha, dicendo [ha/, invece del legittimo /a/!
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Considerati dal punto di vista rigorosamente fonetico, i con-
toidi sono una categoria di foni diversi dai vocoidi. Questi so-
no articolazioni (pit) statiche, che si producono in uno spazio
articolatorio ristretto, il dorso della lingua, con possibile arroton-
damento labiale; i contoidi sono, invece, articolazioni (pid) in
movimento, che si producono in uno spazio generale molto pit
ampio, che va dalle labbra alla laringe.

VOCOIDI + | CONTOIDI

articolazioni (piu) statiche, articolazioni (pit) in movi-
nello spazio limitato al dorso mento, nell’ampio spazio che
della lingua va dalle labbra alla laringe

fig 2.8. Tabella degli elementi consonantici dell’italiano neutro.

Q) .
xOé '\‘?’0
4 \%\O
N <O
3 :
1S N R
<> &
< N NN
;¥ N R KR SN
PP P S S
é& \o\ d &‘b’ o % &‘b' fé’(b' ,{/\ O\‘b‘ .'&
NSRS S O
¥ TN P\ QT Q LR MODI D’ARTICOLAZIONE
m [m] n [n] n Iyl + | NASALI
E 3 19{ ()| [occrusivi
+
ts tf - |occLu-
& & + | -COSTRITTIVI
S (S) - solcati
Z 3 * | cosTRITTIVI
f | non-solcati
AV +
() - APPROSSIMANTI
J w +
r + | VIBRANTI
[c] + | vibrati
1 A + | LATERALI

1
Tipo di FONAZIONE



56 La buona pronuncia italiana del terzo millennio

Per distinguer le consonanti, quindi, bisogna identificare:
MODO e PUNTO d’articolazione, T1pO di fonazione.

Il Tiro di fonazione, come per i vocoidi, riguarda la produzio-
ne sonora o non-sonora: la vibrazione delle pliche aggiunge la
«voce», che & in grado, da sola, come ben sappiamo, di cambia-
re una parola in un’altra: perelbere, caralgara, CinalGina.

Diamo ora (fig 2.8), la tabella riassuntiva con gli altri due
parametri in cui, in orizzontale, leggiamo i punTI d’articolazio-
ne; in verticale, 1 MODI.

Come in un sistema d’assi cartesiani, potremo interpretar
ogni suono incrociando un PUNTO, in orizzontale, e un MmoDO,
in verticale (ognuno, a sua volta, sonoro o non-sonoro).

Riprendendo I'apparato fono-articolatorio della fig 2.2. e ana-
lizzando le consonanti dell’italiano neutro, individueremo nel-
la bocca i seguenti puNTI d’articolazione, partendo da quelli
pit «esterni», a sinistra e concludendo con quelli pit «inter-
ni», a destra.

PUNTI D’ARTICOLAZIONE

BILABIALE: nasale [m/ e coppia d’occlusivi [p, b;

LABIODENTALE: coppia di costrittivi [f, v| e nasale [m] (/n/ se-
guito da [f, v/, in trascrizione fonetica, come in inferno, in-
verno, in fiore);

DENTALE: occlusivi [t, d] e, a punta bassa, coppie d’occlu-costrit-
tivi [ts, dzf e di costrittivi [s, z/;

ALVEOLARE: nasale [n/, vibrante [r| [r] e vibrato [c]; laterale [1/;

POSTALVEOPALATALE: nasale [n] e laterale []] (/n/ e [1] seguiti da
(4, ds; {, ()], come in cancello, angelo, calcio, algida);

POSTALVEOPALATO-PROLABIATO: occlu-costrittivi W, dz/, costrit-
tivo [{[ non-sonoro, con labbra arrotondate e «protese», e so-
noro (3) («xenofonemar, come in abatjour);

PALATALE: nasale [p| di pegno; approssimante [j| di buio; latera-
le [&] di foglia;

VELARE: coppia d’occlusivi [k, g/, e nasale 1] (/n/ seguito da [k,
g/, come in ancora, fungo);

VELOLABIATO: approssimante [w/, con arrotondamento labiale,
come in uomo, scuola, un tempo ascientificamente, definito,
insieme a /j/, «semi-consonante»
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Per quanto riguarda i mobI, cio che li differenzia, nei vari
suoni, ¢ il modificarsi della fuoriuscita dell’aria espiratoria prove-
niente dai polmoni. Possiamo aver, per esempio, il blocco com-
pleto dell’aria, come per gli occlusivi, oppure un passaggio attra-
verso una strettoia che produce rumore, come per i costrittivi:

MODI D’ARTICOLAZIONE

NASALE (passaggio dell’aria attraverso la cavitd nasale): /m, n,
n/ [m, m, n, n, p, ]

occLusivo (blocco totale del passaggio dell’aria): [p, b; ¢t, d; k,
g/ [p, b; t, d; k, g]

OCCLU-COSTRITTIVO (combinazione dei tipi occlusivo e costrit-
tivo): [ts, dz; tf, dg/ [ts, dz; tf, d3]

COSTRITTIVO (organi accostati con produzione di frizione): /f,
vis,z; §, 3) [E vis, 25§, (3)/]

APPROSSIMANTE (maggiore spazio tra gli organi): [j, w/ [j, w]

VIBRANTE (due, e anche tre, battiti della lingua contro gli al-
veoli, o con uno solo come nel vibrato): [t/ [r, ]

LATERALE (contatto lungo I'asse longitudinale della volta pala-

tale, ma non ai lati della lingua): /1, 4/ [L, ], ]

NASALI [m, n, p/ [m, m), n, n, p, ]

[ contoidi nasali si producono abbassando il velo palatale
(come nel respiro col naso), e facendo, appunto, uscir I'aria e-
spiratoria solo dal naso, mentre nella cavita orale c’¢ un’occlusio-
ne. Sono suoni continui, perché li possiamo prolungare, finché
dura I’aria espiratoria, e SOno soNori.

fig 2.9. Le articolazioni dei tre fonemi nasali dell’italiano neutro.
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In italiano esistono tre fonemi nasali: bilabiale /m/, alveola-
re [n/, palatale /p/ (male, nero, gnocchi). Cambiando le consonan-
ti, cambia anche il significato delle parole, come avviene in cam-
me, canne, cagne.

Le consonanti nasali, perd, possono avere anche articolazio-
ni non distintive (che non cambiano il significato delle paro-
le), dovute all’assimilazione automatica alla consonante seguente,
sia all’interno di parola, che di frase.

Vediamo il fenomeno dell’assimilazione nasale in italiano
neutro, in connessione con la preposizione con:

tr. fonemica  tr. fonetica
con Bice  [kon bitfe/ -» [kombitle/ - [kombi:t{g]
con Furio [kon'furjo/ » [kon'furjo/ - [kom'fuirjo]
con Daria [kon 'darja/ - [kon'darja/ - [kon'daja]
con Nino [kon 'nino/ - [kon'nino/ - [kon'nino]
con Gina [kon'd&ina/ » [kon'dsina/ - [kop'dziinal
con Gneo [kon neof [koppeo/ - [koppeo]
con Carla [kon 'karla/ [konkarla/ - [kopkar:la]

\

\

Come si vede, nella trascrizione fonetica, compaiono i nuo-
vi simboli per le articolazioni labiodentale [m], postalveopa-
latale [n] e velare [g].

La realizzazione di [p/ posvocalico (come vedremo piti avan-
ti), nella pronuncia neutra, & sempre lunga (autogeminazione),
e non breve come nelle pronunce regionali del Nord; -gn- deri-
va, infatti, da due o pit suoni latini diversi che si sono assimila-
ti, e & per questo che I'articolo davanti a parole come gnocco e
gnomo prende le forme solo apparentemente strane di uno, o,
gli, che precedono sequenze consonantiche complesse.

Per una pronuncia adeguata infine, non si devono confonde-
re [np/ con [nj, nnj/, come negli esempi seguenti: campagna,
Campania; Agno, Anio, Annio.

N¢, com’e tipico del Nord, si deve usar un velare [5] (spes-
so attenuato, [1], e con nasalizzazione della vocale precedente)
davanti a consonanti o in fine di parola (fig 9.3):
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un canto, non ho, Manin
[ugkan:to, no'no, ma'nin:] pronuncia neutra
[ugkaagto, non, maniig] pronuncia regionale.

Certamente, non vanno bene pronunce regionali come [ma-
'ninme, -ni, -naj; tuttavia, piuttosto che realizzazioni anche co-
me [ma'nin®], ¢ preferibile aver un [g] finale, come puo avve-
nir anche in Toscana: Manin [ma'nin;]. Lo stesso vale per [nr/;
infatti, per Enrico [en'riko], piuttosto che [en®riko, endriko],

é preferibile [en'riko].

occrusivi [p, bs t, d; k, g/ [p, bs t, d; k, g]

Come ci suggerisce il nome, durante I'articolazione delle con-
sonanti occlusive, il passaggio dell’aria espiratoria & completa-
mente bloccato (c’¢ un’occlusione), in punti diversi dell’apparato
articolatorio, per cui si tratta di foni momentanei per eccellenza.

[ fonemi occlusivi dell’italiano neutro costituiscono tre cop-
pie: bilabiali /p, b/, dentali /t, d/ e velari [k, g/; ciascuna coi due
tipi di fonazione: non-sonora, per [p, t, k/, e sonora per /b, d, g/.

Negli occlusivi bilabiali, /p, b/, I'aria viene bloccata portando
le labbra in contatto tra loro; nei dentali, [t, d/ la punta della
lingua forma un’occlusione toccando i denti superiori e per i
velari, [k, g/ (cane e gatto), infine, 'occlusione ¢ al velo.

fig 2.10. Le articolazioni delle 3 coppie (difoniche) di fonemi occlusivi dell’ita-
liano neutro.

pb td kg

La differenza tra occlusivi non-sonori e sonori, in italiano &
distintiva, in quanto basta a far cambiar il significato delle paro-
le: passolbasso, tuolduo, caralgara rappresentano delle coppie mi-
nime fonologiche (che sono anche coppie difoniche: con stessa
articolazione per modo e punto, diverse solo per la vibrazione
delle pliche vocali, e cioé per il tipo di fonazione).
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Rientra tra gli occlusivi anche il laringale [?], che si puo usa-
re per enfasi, specie davanti a vocoidi (Ho visto Ugo! [ov'visto
'ugo/ [Povivisto "Puigo]).

OCCLU-COSTRITTIVI [ts, dz; tf, &g/ [ts, dz; tf, d&s]

Questi contoidi (tradizionalmente detti, con un termine se-
manticamente opacissimo, « affricati»), hanno un nome compo-
sto, poiché cominciano come un fono occlusivo e finiscono co-
me un costrittivo: nella prima parte c’¢ il blocco completo, men-
tre nella seconda gli organi articolatori lasciano un piccolo pas-
saggio per l'aria espiratoria, producendo, cosi, quel rumore tipi-
co di frizione.

Sbagliano, purtroppo, quelli che pensano che [tf] sia forma-
to da [t] seguito da [{]: il suono, infatti, & uno solo, anche se co-
stituito da due fasi diverse (sia pur di pochi centesimi di secon-
do). E fuorviante, pertanto, usare i simboli [ts, dz; t{, dz/ (di-
grammi), anziché [ts, dz; tf, &/ (monogrammi).

L’italiano neutro ha due coppie difoniche d’occlu-costrittivi:
i dentali [ts, dz/ e i postalveo-palato-prolabiati /tf, d&z/. Quest’ul-
timo termine, un po’ complicato, si definisce in modo tricompo-
sto, poiché in realta abbiamo tre punti d’articolazione simulta-
nei: ai postalveoli, al palato e alle labbra (che assumono la for-
ma protrusa).

In alcune pronunce regionali del Nord, pero, I'articolazio-
ne di questi contoidi & solo postalveo-palatale, senza 'interven-
to delle labbra; spesso ci sono anche altre deformazioni articola-
torie, tanto che, al posto di ciliegia [ffiljedza/, in Emilia-Romagna
si sente qualcosa di simile a zigliéza.

Nelle figure vediamo gli occlu-costrittivi dentali /ts, dz/, ri-
spettivamente con punta della lingua alta e bassa: uditivamen-
te sono molto simili, ma nelle combinazioni [nts, ndz; lIts, 1dz;
rts, rdz/, il tipo a punta alta & piti conveniente, visto che /n, r,
1/ sono alveolari. Occasionali realizzazioni come sequenze, [ts,
dz], sono tollorabili, purché non frequenti.

Si deve ricordare che, come [p/, anche [ts, dz/ posvocalici so-



2. Ortofonia 61

no sempre geminati (cioé «lunghi», autogeminanti) in pronun-
cia neutra, anche se nella grafia ¢’¢ una sola z-.

fig 2.11. Le articolazioni della coppia (difonica) di fonemi occlu-costrittivi den-
tali dell’italiano neutro (sono date due varianti: a punta bassa e alta).

ts dz tsdz

Qui sotto vediamo, invece, I'articolazione postalveopalato-
-prolabiata di /tf, dz/: si notera il contatto ai postalvéoli (parte
scura), pid indietro I'avvicinamento del dorso della lingua al
palato e, infine, la protrusione delle labbra, fondamentale, co-
me s’¢ visto, per la pronuncia neutra.

fig 2.12. L’articolazione della coppia (difonica) di fonemi occlu-costrittivi postalveo-
-palato-prolabiati dell’italiano neutro.

d &

Come notiamo, per questi contoidi i criteri ortografici so-
no diversi da quelli fonici; infatti, mentre, fonicamente, ogni
simbolo ha sempre lo stesso valore [ti, tle, tle, tla, tfo, tlo, tfu/,
graficamente abbiamo ci, ce, cia, cio, ciu (oltre allo scomodo
cie di cielo, cieco che produce foneticamente ['tfelo, 'tfeko/, non

certo *['djelo, 'tjeko/).

costrRITTIVI [T, v s, 2; {, (3)] [, v s, 25 {, (3)]

Come gia accennato, per questi contoidi (tradizionalmente
detti «fricativi»), in qualche «punto» della cavita orale c’¢ un
riavvicinamento tra gli organi articolatori, tale che I'aria espira-
toria («costretta» in uno, o anche pid, stretti passaggi), produ-
ce un rumore di frizione, udibile sia nei contoidi non-sonori
che in quelli sonori, in cui si combina con la «voce».

Ci sono due grandi gruppi di costrittivi: il tipo non-solcato,
normale, e il solcato.
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Nel primo, il non-solcato o piatto, la superficie della lingua
resta piuttosto appiattita: nell’articolazione labiodentale /f, v/
lalingua non interviene affatto e il contatto & tra il labbro infe-
riore e i denti superiori per cui si forma una specie di grata con
pid passaggi anche tra i denti, simili a fessure.

Nel secondo gruppo, invece, in cui rientrano i suoni spesso
definiti «sibilanti» (i dentali /s, z/ e i postalveopalato-prolabiati
/§, (3)]), il dorso della lingua forma un solco longitudinale sul-
la parte mediana, che produce appunto rumore, forzando I'a-
ria in una specie di stretto tunnel contro il palato.

Nelle figure la linea orizzontale, appena sopra la base della
figura, indica i costrittivi, mentre la linea curva sulla lamina
della lingua indica il «solco».

fig 2.13. Le articolazioni delle coppie (difoniche) di fonemi costrittivi dell’ita-
liano neutro.

tv sz@ S<3>C@

Per la questione di /s, z/ intervocaliche, affronteremo il pro-
blema nel capitolo sull’ortoepia, sottolineando, per ora, che, nel-
la pronuncia toscana e tradizionale, c’¢ un numero esiguo di cop-
pie minime, sempre pid spesso unificate in [z/ nella pronuncia
moderna: (mi) chiese [kjeze. tr. kjese[; (due) chiese [kjeze].

L’opposizione resta, pero, valida in pronuncia neutra moder-
na, quando sia evidente la composizione lessicale, come in:

stasera, cercasi, qualsiasi, Montesano
[sta'sera, 'tferkasi, kwal'siasi, monte'sano/.

E anche per differenziare alcune forme flesse di presentire da
quelle di presentare (che costituiscono le uniche vere coppie mi-
nime per [s, z/ della pronuncia moderna):

presento (un avvenimento) presento (una persona)

[pre'sento/ [pre'zento/.

Osserviamo bene, infine, nell’articolazione postalveopalato-
-prolabiata di /{/, non-sonoro, le tre ben note componenti artico-
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latorie: il solco ai postalvéoli, 'avvicinamento al palato e la pro-
trusione labiale.

Qui compare anche lo «xenofonema» [3/, sonoro, da usare
in pronuncia neutra specie per le parole francesi (come in abat-
jour [aba'zur/); I'articolazione & la stessa di [{/, ma ¢ sempre bre-
ve, come in francese: vero gigolo [vero 3igolo/ ['vero zigolo].

Per i soliti motivi di derivazione da due o pit consonanti la-
tine, [{/ posvocalica, in pronuncia neutra, anche nella frase, &
sempre geminata (lunga); da qui gli «strani» articoli uno, lo,
gli, davanti a sc(7): lo sciame [loffame/.

Per la sequenza grafica (-)sc(7)- la pronuncia tradizionale pre-
vedeva solo la forma storicamente assimilata (scena, disciolto) e
mal sopportava la forma senz’assimilazione del prefisso: discinesia
[dif{ine'zia, dist{i-/. Oggi, questa seconda pronuncia si sta diffon-
dendo anche in forme come discentrato [dif{en'trato; distl-/, scer-
vellarsi [{ervellarsi; ste-[; anzi, correntemente ¢ la pit diffusa,
sebbene nella pronuncia neutra sia solo tollerata, quindi anco-
ra sconsigliata professionalmente.

Per (-)sg(7)-, invece, & normale la forma non assimilata, come
in disgelo [diz'dzelo/ (mentre, in Toscana, I’assimilazione & mol-
to frequente, anche in questo caso: [dizzelo/).

APPROSSIMANTI [, w; (h)/ [j, w; (h)]

Presentano un minor accostamento tra gli organi articolato-
ri (rispetto ai costrittivi), per cui il rumore prodotto dall’aria
espiratoria ¢ udibile solo quando non c’¢ la sonorita, poiché,
nei foni sonori, la vibrazione delle pliche copre il rumore del-
la frizione.

Molti scambiano tuttora queste consonanti per delle voca-
li, o peggio ancora, come s’¢ detto, per quella strana categoria
fittizia di «semiconsonanti» o «semivocali». In realta si tratta
di vere consonanti: i fonemi approssimanti (mediani) palatale
[i] e velo-labiato [w].

Va pero detto che la differenza tra contoidi e vocoidi corri-
spondenti non ¢ sempre cos{ netta poiché, quando si parla lenta-
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mente o si vuol essere precisi o enfatici, /j, w/ posson esser sosti-
tuiti da [i, ul: piano, fiala [pjano, pi'ano; 'fjala, fi'ala/.

fig 2.14. Le due articolazioni approssimanti (sonore) dell’italiano neutro.

Viceversa, ¢ normale che, parlando spontaneamente o veloce-
mente, molti /i, u/ si realizzino come [j, w]; comunque, & bene di-
stinguere piano (di Pio) [piano/, da piano (lentamente) [)pjano/!

Per concludere, poi, il discorso sull’s grafica, dobbiamo ricor-
dare che esistono casi in cui essa & puramente «diacritica», os-
sia ¢ un semplice espediente (grafico), che non si pronuncia,
ma serve a distinguere scialo [{alo/ da scalo [skalo/, o coscia [kof-
{a/ da cosca [koska/. Nel caso di scienza [{entsa/, invece, I'-4- &
una scomoda eredita del latino (da sciéntidm) e, naturalmente,
non va pronunciata!

Nella pronuncia intenzionale (indicata nel DiPI e nel M4PI
con: 1) di parole e nomi stranieri, specie inglesi e tedeschi, infi-
ne, possiamo aver [h/ (approssimante laringale, non-sonoro),
il quale, pero, non & un vero fonema italiano (ma un fonostile-
ma o xenofonema) e serve solo ad avvicinarsi alla forma origina-

ria (Hitchcock [itfkok, 1'h-/, Hegel ['cgel, the-/).

VIBRANTE [r/ [r, ]

Tradizionalmente detta «liquida», la consonante vibrante
alveolare italiana, sonora, & caratterizzata da leggere e rapide
occlusioni tra gli alveoli e 'apice della lingua: I’aria espiratoria
vince questi deboli ostacoli, stbito pero riformati per due vol-
te di séguito.

Questi battiti della lingua contro gli alveoli dipendono dal
fatto che il fonema si trova in sillaba con accento forte davanti a
una vocale, es. re [re/, tre [tre/. Nel caso di [r/ dopo vocale ac-
centata, i battiti sono tre, indicati con [r:]: parte ['parte/ [par:te].
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Oltre a questo vibrante vero e proprio (o «polivibrante»),
esiste, pero, anche il fono vibrato (o «monovibrante») [c] con
un solo battito.

Nella pronuncia neutra, ricorre in sillaba non-accentata o
semi-accentata, con accento secondario (es. repubblica [ce'pub:-
blika], trentuno [tren'twno], repubblicano [cepubblikano], tren-
taquattro [trentakwattro]). Tale fono si produce —occasional-
mente— anche qualora non si riesca a vibrare in modo adegua-
to, un po’ per «stanchezza articolatoria», a volte persino per
cause emotive: non sempre ¢ facile produrre [r/ in modo adegua-
to, specie se geminato.

fig 2.15. Le due articolazioni del fonema vibrante italiano neutro: [t/ [r, t].

LATERALI [1, &/ [1, ], 4]

Anche queste sono spesso maldefinite «liquide». Tali articola-
zioni sono prodotte dal contatto della lingua col palato duro,
in alto; mentre l'aria espiratoria esce passando ai lati della lin-
gua che viene contratta; i laterali sono di solito sonori.

L’italiano ha due fonemi laterali: quello alveolare I/ e quel-
lo palatale /4] il quale, in pronuncia neutra, se posvocalico, si
pronuncia sempre geminato («lungo», autogeminante).

C’¢ poi la variante, o tassofono, postalveopalatale []], usata,
per assimilazione, davanti a [t], ds; {, (3)/: algido ['ald&ido/ ['a]:dsi-
do], il cervo [il'tfervo/ [il'tfervo].

Anche per i laterali bisogna, infine, star attenti a non confon-
dere [K&] con [lj, 11j/, come in svegliamo, sveliamo, svelliamo.

fig 2.16. Le tre articolazioni dei due fonemi laterali dell’italiano neutro.

=] &
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Per concludere, nella fig 2.17, mostriamo le quattro posizioni
fondamentali delle pliche vocali, contenute nella laringe.

fig 2.17. La glottide: A completamente aperta, B chiusa, C aperta, D in vibrazione.

@ D D @p

A. resplro

B. ocduslone

)

C. non sonorlta

D sonorlta
[m, b, z, a]

Presentiamo, inoltre, una tabella riassuntiva delle articolazio-
ni consonantiche viste, necessarie per I'italiano neutro.

MODI D’ARTIC. PUNTI D’ARTICOLAZ. SIMBOLI
bilabiale [m] /m/
labiodentale [m]
dentale [n]

nasale alveolare [n] /n/
postalveopalatale [n]
palatale (n] /n/
velare (1]
bilabiale [p, b] /p, b/

occlusivo dentale [t, d] /¢t, d/
velare [k, g] /k, g/
laringale 2] (@)

1 e dentale [ts, dz] [ts, dz/

occlu-costrittivo postalveopalato-prolabiato [tf, &s] /., ds/
labiodentale [f, vl /t, v/

costrittivo dentale [s, z] [s, z/
postalveopalato-prolabiato [§1 3) /S, 3/
palatale il /j/

approssimante velo-labiato [w] [w/
laringale [h] (h)

vibrante alveolare [r, £] [r]
alveolare [ /y

laterale postalveopalatale Il
palatale [£] [A]




3. Ortoepia

3.1. La dizione, ovvero: esistono le «regole»?

Impropriamente nota come «dizione», I'ortoepia ¢ uno de-
gli argomenti che pid avvince, ma anche deprime, gli aspiran-
ti allievi di corretta pronuncia italiana.

Solitamente, sia nei corsi reali che in quelli virtuali (Inter-
net), ¢ «fondamentale» il capitolo delle regole: «si pronuncia
la e aperta nelle parole che terminano in -ente, -endo», «si pronun-
cia o chiusa nelle parole che terminano in -oio, -ogno», e «biso-
gna dire [ts]ucchero», &c. Non esiste libro o volumetto, anche
quelli freschi freschi di stampa,' che non si dilunghi sulla par-
te normativa, con una serie di prescrizioni simili ai dieci
comandamenti.

E bene allora chiarire, una volta per tutte, che cio non & né
corretto né scientifico: norme ferree non esistono, dato che a
volte, sono piti le eccezioni delle regole, e inoltre, sarebbe didat-
ticamente sbagliato apprender in modo cosi libresco e mnemo-
nico.

Ricordiamoci dell’insegnamento delle lingue straniere: ¢
molto meglio partire dal parlato, arrivando magari a ricavar le
regole dalle parole stesse, man mano che le impariamo. Grazie
al metodo fonetico si fa in breve tutto il percorso fatto da un
bambino, naturalmente cresciuto in un ambiente «fonologica-
mente» adatto (non viziato, né traviante).

Immaginiamo, a questo punto, le immediate reazioni: ma,
allora, come facciamo a saper come si pronuncia una parola?
Dobbiamo ogni volta controllar sul dizionario?

! Non possiamo far nomi, ma la tentazione & forte: denunciare pubblica-
mente cose totalmente inventate e, soprattutto, «presunti» esperti che sfruttano
laloro «presunta» popolarit, solo per vendere! Mancano all’appello, al momento,
come autori di manuali di dizione, solo «persone» della Casa del Grande Fratel-
lo. Ma ci arriveranno presto: arrivano dappertutto (senza il minimo pudore)!
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A parte il fatto che non c’¢ nulla di male a farlo (in fondo
lo sforzo si farebbe solo le prime volte), in ogni caso sarebbe
sempre meno faticoso che andar a cercare tra file inesauribili
di regole ed eccezioni... E poi, per la faccenda dei nomi pro-
pri, dei cognomi e dei toponimi, le regole non sarebbero d’aiu-
to, perché seguendole meccanicamente, si rischierebbe di sbaglia-
re per analogia.

A ogni modo, per evitare sforzi sovrumant, possiamo servir-
ci delle indicazioni qui sotto riportate, che ci permetteranno
di dominar una gran parte di parole, che usiamo per comuni-
care normalmente. Per le varianti di pronuncia, pero, in alter-
nativa alla moderna, ci limiteremo a indicar, per semplicita, la
sola tradizionale. Le altre sono meno consigliabili.

Gia immaginiamo I’affollarsi delle domande e delle curiosi-
ta: ma si dice Gidrgio o Gidrgio? Terésa o Terésa? Un po’ di pa-
zienza, e lo saprete, cosi come capirete, una buona volta, come
sia fuorviante quel «si dice». Non ¢ detto, infatti, che si «deb-
ba» sempre rigidamente dire in un solo modo; spesso si puod
scegliere, come nel caso, per esempio, di obeso o guaina, in cui
Iallievo sara chiamato a decidere se dir obéso e guaina, secon-
do la pronuncia tradizionale, o preferir i pitt moderni 0béso e
guaina. Per il caso delle altre varianti di pronuncia, si fa sem-
pre riferimento al D?PI.

Diamo ora qualche indicazione di lettura per comprender
le «regole» che forniremo qui sotto. Dopo «o», si danno le ecce-
zioni o le varianti, oppure forme apparentemente simili, scel-
te tra le pit frequenti o curiose. Si sono raggruppate le parole
(separate dal «;»), in ordine di rispondenza alla presunta nor-
ma (quelle indicate per prime hanno meno varianti e cosf via,
fino a quelle con piti varianti di pronuncia).

Si consiglia, comunque, di somministrare il tutto, a picco-
le dosi... La fonte & il @ 4 del M4PI, dove si trovano ulteriori
«informazioni» (pure per tipi di pronuncia solo «accettabili» o
«tollerati»), anche per «s, z».
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3.2. Lavocale «e»

-e [e*/(monosillabi): e, me, te, che, tre; se (vuoi), (la) «e»; re;

o [€: ce, le, me|te (lo da), se (ne va), ne, ’ste, ve

€ [e¥]: sé, né, perché...; ventitré, RAItré...; viceré; poté (potéi,
potérono)...

-& [¢*] (specie in parole e nomi d’orig. stran. non recenti): caffe,
bigne, lacché, carcade, té, Noe, Mosé, Salome...;

-(r)ebbe(ro) [] (condiz.): potrebbe, saprebbero...;

-eca (-teca) [e]: biblioteca, discoteca, bacheca, pinacoteca. ..

-ecci- [ef (agg., sost.): breccia, corteccia, casereccio, leccio...; [e
tr. €f feccia

-edin- [¢] (sost.): acredine, raucedine, salsedine...;

o [etr. gf: redini

-efice [e[: carnefice, pontefice, orefice. ..

-eggi- [e] (sost., vb. &c): arieggio, posteggio, scheggia...; greggio,
Reggio; (le) leggi. . .;

o [e]: peggio, (tu) leggi; seggio; reggia

-egno [e/: (etn., geogr.): onduregno...; (sost., agg., vb.): pegno,
legna, degno...; regno, convegnos; consegno, insegno...;

o [e tr. gf: spegne

-ei [e] (pass. rem.): potei...;

o -rei [¢] (condiz.): potrei, saprei...

-el- [¢/(sost., Nomi &c): Carmela, clientela, Michelale, Daniele,
zelo...; fiele, miele; cielo, chela, crudele, stele|o;

o [e[: candela, melajo, pelo]a, telalo, velo|a; fedele

ell- ¢/ (dimin., vezzeg. &c): venticello, gioiello, sorella, cappello,
castello, ribelli, pelle, Graziella, Ella, Nella...; vello, costello;

o [e]: quello, capello, stella, ella, della, nella

-em- [¢/ (sost. dotti &c): problema, schema, fonema, estremo, ge-
mo, fremo...; Remo, remo|a, (il) tema;

o [ tr. e[: (non) temalo;

o [e]: scemo]a

-emb- [¢/: dicembre, novembre...;

o [e]: sembras; assembro, nembo, sghembo, lembo;

o [e tr. €]: embolo, membro, cembalo, grembo
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-emm- [/: dilemma, flemma, Emma, stratagemma, Gerusalem-
me...;

o [e[: Maremma, femmina, bestemmia, vendemmio

-emmo [e| (pass. rem. e condiz.): potemmo...; potremmo...;

-emo [-remo| (fut.): potremo, vedremo...

-emp- [e[: sempre, tempo; esempio;

o [e]: semplice; adempio, scempio, Empoli; riempio;

o [e tr. €]: contemplo, tempialo, templi, temp(e)ralo

-enc- [e tr. ¢/ (sost., Nomi): giovenca, Marenco;

o [e]: elenco

-end- [¢/ (gerundio e deriv.): aprendo, correndo, faccenda, aziende. .

-end- [¢/ (perlopit): apprendo, attende; orrendo, stupendo, pendo-
la, pendulo, rendita, splendido, (il tendine)...; tenda; benda,
rododendro; ammenda;

o [e]: scendo, saliscendi; (io) mendico, scendere, vendico; ven-
do, vendita, -vendolo;

o [e tr. € rammendo

-eng- [e/ (agg., sost. e toponimi &c): marengo, Pastrengo;

o [e tr. €] spengo;

o [‘eng-| (vb.): tengo, venga...

-enn- [e[: penna, cenno, senno; antenna; tenne, venne;

<o /e tr. a/ : remna, strenna, transenna, bipenne;

¢ [g]: indenne; benna, Senna

-enne/-ennio [¢/ (numer. e deriv.): undicenne, maggiorenne, de-
cennio...

-en- [¢]: cileno, sloveno...; scaleno, cantilena, novena, iena, bene;
ameno, carena, sivena; 1irreno, Meno, cancrena, amarena;
<& /e/ : terreno, altalena, sereno, Serena, catena, vena, meno, fre—

no, Bolsena, Gardena, balenalo...
-ens- [¢ (agg., sost. &c): dispensa, intensa, mensa, senso; denso,
forense, amanuensi...; mensola, ortensia, pensile; penso...
-ent- [¢] (part. pres., sost., agg.): presente, intelligente, inciden-
te, polenta, gente, eccellente, denti, vento, cento, identico, au-
tentico...; centro (ac-, con-, de-), Trento, Brenta, stento, ven-
tre, sventro; eccentrico, egocentrico;

o [e]: venti («20%), dentro, (ri)entro; trenta; dimentico; pento-
la;
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o [e tr. ] spento
-ment- [e (sost., avv., vb. ): sentimento, veramente, altrimenti,
rammento, (la) menta, (il) mento, mentre, semente;

o [e tr. g: (i0) mento, (lui) mente;

o [¢] (agg.): demente, clemente...

-enz- [¢]: partenza, sapienza, Firenze, Enzo...; silenzio; senza; se-
menza
-erC- [¢[: perla, emerse, gergo...; sterpi, lercio;

o [ tr. e[: ermo, (all)erta;

o [e[: cerco, ricerca, cerchio (ac-, semi-), verde, verga, vergine,
fermo (af-, con-, in-, mal-, raf-, sof-), verza...; schermalo, scher-
no, scherzo; voler-ci, saper-lo, poter-mi, ber-ne, seder-si, veder-ti,
poter-vi

-ere [e] (infin. non terzultimali): avere, sedere; anche aver-ne,
veder-lo...

-err- []: guerra, terre, ferro, serro, sgherro, acerrimo...

-esc(h)- [e/ (agg., sost., Nomi): pazzesco, fresco, Francesco, tre-
sca, (io) pesco, (a) pesca...; innesco, lesca;

o [¢]: pesca (frutto), pesco (albero), esco, riesco

-es- [e] (etn., agg., sost. &c): milanese, ateniese, arnese, mese...;
Agnesi; presola, difesa...; Stresa; leso, illeso;

o [e tr. €]: Agnese, obeso, bleso;

o [“ez-[: Creso, fresa, Teresa

-esi [¢] (sost.): cosmesi...; (la) tesi; [je-|: chiesale

-esi[-ese(ro) (vb.) [e[: presi, prese(ro);

o [je[: chiesi, chiese(ro)

-esimo [¢/ (num.): ventesimo, ennesimo...;

o [ef (-ismo): umanesimo; battesimo; incantesimo; medesimo,
quaresima;

o [e tr. ] cresima

-essa [e/ (sost., Nomi): professoressa, leonessa...; Vanessa;

o [e]: compressa, pressa, soppressa; ressa

-esse(ro) [e] (impf. cong.): potesse, potessero...

-essi(mo) [e| (impf. cong.): potessi, potessimo...

-este[-i [e] (impf. cong.): poteste...; (pass. rem.): poteste, potesti...
-reste[-i [e] (condiz.): potreste, potresti...

-estr- [¢] (agg., &c): finestra, campestre, destro, Mestre, semestri,
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Silvestro; canestro, capestro...;

o [e, ef: maestro

-ete [e/ (indic., imper.; fut.): potete, tacete!; potrete...

-et- [e] (sost., &c): frutteto, aceto, tappeto, pineta, moneta, abe-
te, rete, sete, pareti ...; cometa, cheto; discreto, greto...;

o [e tr. €] amuleto;

o [e]: alfabeto, completo, atleta, profeta, diabete, magnete, prete. ..

-etti[-ette(ro) [e tr. €| (pass. rem.): stetti/e(ro), dettife(ro) (da
dare)

-ett-o [e/ (dimin. e collett.; sost., vb.): carretto, piccoletta, vecchietto,
doppiette, duetti...; addetto, barzelletta, disdetta, saetta, ven-
detta...; vetta...; accetto (Lalbero)...; detto (da dire);

o [e]: corretto, ricetta, confetti, dialetto, precetto...; retta...; ac-
cetto (il dono). . .;

o [e tr. e[: detto (da dettare)

evo/-i; eva(no) (e[ (imperf.): potevolila(no)...

-evole (e[ (agg.): girevole, servizievole...; [je tr. je: fievole

-ezz-a [e] (sost., vb.): bellezza, ampiezza...; tappezzalo; brezza;

o [e]: pezzalo...

-€C [/ (conson. finale): ex, hotel, neon, rebus, setter, Fred, Renis,
Tell...:

o [e]: del, nel, quel, quell’, men(o), per

-e-V-V1 [¢] (con suffiss[oid]i non-accentati): accademico, anal-
gesico, benefico, eclettico, eretico, famelico, odontotecnico, psi-
chedelico, strategico, scheletrico, terapeutico; microcefalo, tele-
fono, cinefilo...

-e-V-V2 [¢] (in parole terzultim.): pecora, dedalo, medico, recito,
sedano, resina, scheletro, vegeto; federa, (in)credulo;

o [e tr. ef: chierica, edera, lesina, Monselice, Polesine, inerpico,
zenzero;

¢ [e] (plur. verb. e infiniti in -no, -mo, -ro, -re): vedono, credano,
fermino, potessimo, credere...; abbevero;

o [e]: crescita, semina, vedova, cenere, semplice, vergine, sedici,
tredici, fegato, vescovo...;

o [e[: mescita, Cesare, molteplice, becero, credito (ac-, dis-, s-),
debito (ad-, in-, s-), (il)lecito, medesimo, partecipo, scevero,
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sollecito, solletico, vendico...;

o [e[: segale, Tevere, incespico...;

o (con -ol) [¢]: bietola, fecola, Fiesole, Jesolo...;

o [e]: semola, zeppola, agevole, capezzolo, trespolo...; traveggole,
discepolo, mescolo...; bettola, corbezzolo, prezzemolo...;

o [e tr. gf: lettera, cespite, bazzecole, Scevola

-eCVV [g/ (e + conson. + 2 vocali grafiche): sedia, Venezia, vene-
rea, specie, tenue, cimelio, Elio, genio, privilegio, (s)pregio,
stereo...;

o [e tr. e[ (s)tregua, adeguo, dileguo, (s)fregio;

o [jef: prosieguo;

o [e]: seguo (e-, con-, in-, pro-, sus-), séguito (per-)

-eV [e] (e + vocale): Andrea, assemblea, dea, (gli) dei, miei, (i)
nei, (tu) sei, sei («6 »), idee, neutro, plebeo, proteico, trofeo...;

o [e[: dei (gatti), nei (piatti), quei...

-ie- [je/: compiendo, espediente, niente...; dieresi, diesis, Fiem-
me, Fiesso, iena...; abbietto, alfiere, allievo, ariete, assieme,
bieco, chiedo, ciliegia, dieci, diedi, dietro, divieto, fieno, inchie-
sta, inietto, Jesi, lieto, lieve, lievito, Nievo, obbietto, Orvie-
to, piede, piega, pieno, pietra, Pietro, pieve, proietto, reietto,
richiesto, rilievo, schiena, schietto, siedo, siepe, sollievo, spie-
do, tiene, tiepido, Tiepolo, vieto, yeti...; alieno, dieta, Siena,
Thiene, Vienna;

¢ [ie[: bandiera, carabinieri, ieri, Piero, Olivieri, fiera...;

¢ [¢] (dopo [ s, §, An)): pasticc(i)ere, leggero, artigliere, ingegne-
re, usc(i)ere...;

o [je tr. je: chiericalo;

o [je[: occhieggio, scimmiesco, fischietto, Giulietta, vecchietta,
doppiezza, scambievole. . .;

o [je tr. je[: siete, Proietti;

o [i'e[: Trieste;

o [i'e[: Mietta;

o [tle-[: cieco, cielo;

o ['dze-[: gelo; [idze-|: igiene, igienico;

o [-Khe-[: accogliete, biglietto.
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3.3. Lavocale «o»

-0 [o*| (monosillabi): no, Po; do; ho, so, sto; (la) «o»;

o [0*]: 0 (lui [ol1ui/);

o [0 (vocat.): o (tu! [o'tu/);

o [0%: lo, ’sto, no (frost)

-0 [>*/ (pass. rem., fut., Nomi): ando; andro; como...; falo, Sam-
po...

-occi- [5] (agg., sost.): belloccio, boccia, coccio. ..

o [o]: goccia, doccia

-occ(hi)- [5/: ciocca, gnocchi, blocco, Marocco, sciocco; ginocehi,
occhio...;

o [o]: bocca, tocco

-oce [0/ (agg., sost., vb.): atroce, feroce, veloce; croce, noci, voci;
foce, sfocia;

o [o tr. of: Toce;

o [o]: precoce; soci(o);

o [wo/: cuoce, nuoce

-ogli- [5/: soglia, doglie, raccoglie, toglie, cogli(ere), Campidoglio,
imbroglio, scoglio, (s)foglio...; cordoglio;

o [ tr. of: Camogli;

o [of: moglie, cogli (con gli); germoglio, gorgoglio, orgoglio, ri-
goglio

-ogn- [o/: Bologna, menzogna, ogni, sogno, bisogno...;

o [o]: Cogne; incognita, prognosi

-ognolo /> tr. of (agg.): amarognolo, azzurrognolo

-oi- (o] (agg., sost. &c): Pistoia, tettoia, vassoio ...;

o [5/ (non suffisso): boia, paranoia, salamoia, Savoia, sequoia,
soia, Troia, stuoie, annoio, cuoio, muoio...

-old- [/ (Nomi, &c): Arnoldo, tolda, soldi; Bertoldo;

o [o]: manigoldo

-olfo /5, o/ (Nomi): Adolfo, Rodolfo...

-ol- 5/ (agg., sost.): stagnola, mole, museruole, pignoli, dolo, me-
tanolo, pizzaiolo...;

o [ tr. o] Afragola;

o [o]: gola, assolo, (s)colo, soggolo, solo, volo
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-ond- [o/: abbondo, baraonda, nasconde, profondi...; facondia,
Abbondio...

-on- [o] (sost., &t): Ancona, ione, librone, Pordenone, carponi,
perdoni, abbandono...; sprone; gorgone, (io) sono;

o [o intenz. o[: annona, icona;

o [2[: buona, nona, zona, prone, coloni, chimono, cono, inter-
fono, loni, mono, ozono, trono, abbono...; testimone, patro-
no, matrona

-ont- [o/: onta, Acheronte, monti, sconto...;

o [o tr. of: Ellesponto;

o [o]: sponte, Ponto

-onzol- fonts/ (suff. di sost. o vb.): poetonzolo, pretonzolo; ballon-
zolo;

o [ondz/: gironzolo, (in)fronzolo

-or- [of: signora, amore, dottori...; ancora, malora...;

o [o: oro, mora...

-ort- [o/: storta, torta (torcere), porto, forte, torti, morto...;

o [o]: corto]e, torta (dolce), (in[ri)sorto; porti (porre + ti; im-
&c);

o [o tr. of: coorte

-osc- [2[: bosco, cosca;

o [> tr. of: Tosca;

o [o]: losco...

-osi [of (sost.): artrosi, metempsicosi, psicosi, simbiosi. ..

-osi[-ose(ro) [o] (pass. rem.): posi/pose(ro) ;

o [o]: esplosi|esplose(ro)

-0s- [o] (agg., sost., &c): noiosa, gelosi, affettuoso. . .; rosa (rodere);

o [o tr. of: esoso;

o [o]: chiosa, prosa, rosa (fiore), sposo...; cosa, riposo

-0ss- [o[: ossa, (le) fosse, grossi, addosso, commosso...; bosso;

o [o]: fosse(ro), tosse, rosso

-ost- [of (-post-o, part. pass. di porre e sost., &c): posto (ap-, (s)com-,
dis-, es-, im-, pre-, pro-, ri-, ris-, sotto-, sovrap-, sup-); risposta,
supposta; avamposto, segnaposto; agosto, mosto, foste[i; arago-
sta, nascosto;

o (sost., &c) [o[: Aosta, batosta, costalo, nullaosta, oste, Pente-
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coste, accosto, piuttosto, scosto; posta, apposta, (io) imposto,
risposta(no), sposto; imposta (sost.); crosta, arrosto, prevosto

-ott- [o/ (agg., sost.): galeotto, sempliciotto...; cotta, (le) botte,
fagotto; grotta, gotto; motto;

o [o tr. of: gotta;

o [o]: ghiotto, rottalo, (la) botte, acquedotto (via-, oleo-), cor-
rotto, prodotto, dedotto, ridotto, inghiotto, sotto

-ottol- [o/ (sost.): pallottola, nanerottolo. ..

-0zz- [otsts| (sost.): tavolozza, predicozzo. . .;

o [otsts/ (non suffisso): pozzalo, mozzo, singhiozzo; sozzo0; goz-
Z0...;

o [odedz/: rozzo0

-0-C /5] (conson. finale): color, Don, monitor, monster, nobis,
nord, plotter, Robin, stop;

o [of: col, con, non

-0-V-V1 5/ (con suffissoidi non-accent.): anatomico, catastrofico,
diabolico, metaforico, nevrotico, olimpionico...

-0-V-V: [5/ (in parole terzultim.): rotula, onice, modulo.. .; compli-
ce, complico, concavo, corico, formulo, torpido; vomere, nomi-
70, omero, 0rgano;

o [> tr. of: gomena, ricovero;

o [o] (plur. verb. e infiniti in -no, -mo, -ro, -re): mdéntano, pon-
gono, tornino, fossimo, corsero, rodere...;

¢ inoltre [o/: forfora, porpora, tortora, coltrice, folgore, polvere,
rondine, dodici, gomito, mormoro, sgombero...; quattordici,
compito, fondaco, scortico; cotica, pomice, rovere, Foscari, lo-
goro, rosico, torbido...;

o [o tr. o|: sordido, moccolo;

o (con -ok) [o[: donnola, bossolo, mongolo, Romolo;

o [o]: bombola, gondola, roncola, tombolalo, brontolo, capi-
tombolo, dondolo, gongolo, sgocciolo, torsolo. . .; bitorzolo; von-
gole, ciondolo, Boscolo, Foscolo

-0CVV [-5/ (0 + conson. + 2 vocali grafiche): erronei, roseo, co-
nio, mogio, 0%10, S0Ci0...;

o [of: incroci(o)

-0V /5] (0 + vocale): boa, canoa, eroe, Zoe, boy, poi; pazzoide, ti-



3. Ortoepia 77

roide;
o [o]: coi (con i), noi, voi
-uo- /wo/: Liguori, puoi, tuoi, buono, suono...; tuorlo;
o [-wo-[: languore; liquore;
o [-Wo-[: lussuosa, affettuoso. ..

3.4. La pronuncia dell’«s» e della «z»

Affrontiamo ora brevemente la questione della pronuncia
di questi grafemi, dato che ormai non vale la pena dedicarvi
troppo tempo, come invece fanno altri (ferma restando la consul-
tazione del D?PI).

Anche per le consonanti, come per le vocali, i problemi orto-
epici sorgono dall’incongruenza grafica: le coppie di fonemi s,
z/ e [ts, dz/ hanno, infatti, ciascuna un solo grafema, rispettiva-
mente, s e Z.

Per quanto riguarda la -s-, in latino esisteva solo quella non-
-sonora ma, com’¢ avvenuto per altre consonanti (da ripam,
stratam, acum sono derivati rispettivamente rva, strada e ago),
s’¢ avuto, col tempo, il passaggio all’s- sonora. (Stessa cosa per
la z-: da fonemi non-sonori s’¢ passati alla /dz/ iniziale sonora.)

Malgrado le prescrizioni della pronuncia toscana, dei dizio-
nari obsoleti e delle «accademie di dizione», ormai nell’italia-
no neutro moderno s’¢ imposta la pronuncia sonora dell’s-: og-
gi, infatti, si tende a usar [s/ (non-sonoro) tra vocali solo nel ca-
so di composizione, ossia quando il secondo elemento della pa-
rola inizia per sV- e tende a mantenere un valore semantico au-
tonomo.

S’¢ imposto, quindi, il modello «nordico», che «sente» la
differenza trase Z non-sonore € sonore, pur con una netta pre-
valenza delle sonore; un parlante settentrionale ha, almeno, una
maggiore sensibilita per i composti, che quindi rispetta di pit
(come in qualsiasi, cercasi, semiserio, Montesano, altresi, &c).

Nell’Italia del Centro-Sud (eccetto la Toscana), invece, esi-
ste solo il fonema [s/ (non-sonoro) e, quando si vuol parlar «be-
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ne, si tende a sonorizzare tutte le [-VsV-/, comprese quelle dei
composti evidenti (persino in presalario e qualsiasi, che diven-
tano, assurdamente, *[prezalarjo, kwalsiazif). E capita di sentir
anche cose come la sera *[la'zera/!

Nella pronuncia moderna, comunque, si consiglia di mante-
nere I's (/lesse/) non-sonora, [s/, oltre che nei casi in cui si percepi-
sca chiaramente la composizione, anche in altri in cui non & pit
avvertita, come in preside, proseguire, risentimento, riservd. ..

Per quanto riguarda la z, infine, la [ts/ iniziale di parola si
sta perdendo anche nella pronuncia toscana urbana, ma per i
pochi puristi rimasti, si pud consigliare [ts/ nei seguenti casi:
zio, zampa, zitto, zoppo, zucca, zucchero, zuppa...(anche in for-
me come azzeccare, azzittire, azzoppato, azzuﬂarsi, INZUPParsi. . ).

3.5. Giocando con le «coppie minime»

E per concludere con 'ortoepia segmentale, indichiamo,
qua sotto, alcuni esempi di coppie minime, tipiche dell’italiano
neutro, che aiutano a evitare la confusione di pronuncia e, dun-
que, anche di significato, tipica delle pronunce regionali:

[e*[ e (cong.) [e*] €

[o*[ o (cong.) [>*] ho

['esse/ esse cantano ['esse| un’esse maiuscola

[atl'fetta/ accetta affilata [atltfetta/ accetta le scuse

[ak'korsi| accorsi in aiuto [ak'korsi| non me ne accorsi

[aftetto] affetto il prosciutto  [affetto] affetto e amore

[botte/ la botte del vino [botte/ le botte che ho preso

[koAAKif cdgli[con gli ['kok&if cogli la prima mela!

[kolla/ céllajcon la [kolla/ colla adesiva

[kolto/ colto e raffinato [kolto/ ho colto i pomodori

[konserva'tori/ conservatori  [konserva'tori/ conservatori
(politici) (musicali)

[kor'resse/ se corresse [kor'resse/ corresse gli errori

[kreta/ creta da lavorare [kretaf lisola di Creta
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['detto] Luigi detto Gigi [detto tr. 'detto/ detto la lettera
['eska/ esca per pescare ['eska/ esca da casa mia!

[toro/ il foro della pallottola [toro] un principe del foro
[fosse/ se fosse vero [fosse[ le fosse scavate

[im'posta/ m’é stata imposta! [im'posta/ chiudo[pago l'imposta

[ledzdze/ rispetta la legge [ledzdze/ lui legge

['peska/ la pesca del tonno ['peska/ una pesca matura
[skopo/ scopo il pavimento  [skopo[ lo scopo da raggiungere
[skorsi/ gli anni scorsi [skorsif ti scorsi dalla finestra
[venti] venti gatti [venti/ i venti che soffiano
[volgo/ il volgo ignorante  [volgo/ volgo lo sguardo
[volto] un bel volto [volto] mi volto verso di te.

3.6. Le parole nella frase: la prosodia

Dopo avere sciolto ’enigma circa la pronuncia di parole co-
me tempo e presidente, I'allievo impaziente pensera d’aver conclu-
so il suo studio: il bello, invece, deve ancora venire!

Gia all'interno della parte sull’ortoepia, infatti, come s’¢ vi-
sto nello schema iniziale, dobbiamo introdurre il discorso su-
gli elementi prosodici, che completeremo nei prossimi capito-
li sull’'intonazione sull’ortologia.

La prosoDia ¢ lo studio delle caratteristiche d’una lingua
per Paccento, Vintonazione e la quantita (o durata).

Immaginiamo la lingua pronunciata come una sorta d’«on-
da sonora», in cui foni, parole, gruppi accentuali (o ritmici) si
compongono in uno speciale flusso, con molte licenze e cambia-
menti rispetto a quanto sta scritto. In questo «divenire linguisti-
co», si ripercorre un gioco che accomuna bambini e adulti: il
bellissimo gioco della lingua. Come per costruire si parte dal
mattoncino per poi via via erigere palazzi, & lo stesso, infatti,
per I'«arte compositiva» delle parole e delle frasi: si parte dai
singoli suoni, che abbiamo gia analizzato.

Incominciamo, dunque, a unire questi suoni, a partir dalla
sillaba, per poi trattar, in questa sezione, I’elemento prosodico
dell’accento.
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a) La sillaba

Tutti credono di sapere che cosa sia una sillaba eppure, co-
me abbiamo preannunciato, il suo aspetto fonico va ben distin-
to da quello grammaticale: la sillaba grafica (grafosillaba), infatti,
é altra cosa rispetto a quella naturale fonica (fono-sillaba), come
vediamo in [fes-ta/ (fonica) e fe-sta (grafica).

La scuola, ancora una volta, ha perpetuato delle abitudini
basate solo sull’italiano scritto, senza mai nemmeno informar
(e informarsi) sulla possibilita di scansioni diverse. Contrariamen-
te al «buonsenso fonico» e alla naturalezza delle cose, infatti, si
continua a pretender la divisione grafica in pa-sta, piuttosto che
la piti spontanea in pas-ta (come nelle lingue sorelle: francese,
spagnolo, portoghese, catalano e rumeno).

La divisione in sillabe della grafia, percio, & spesso in palese
contrasto con la sillabazione della lingua orale; lo stesso vale
per le cinque consonanti autogeminanti (|p, 4, {, ts, dz/, che non
sono mai brevi dopo vocale):

fe-sta, ri-sma, Fau-sto, ba-gno, fo-glio, pe-sce, da-zio, a-zo-to
[fes-ta, riz-ma, faus-to, 'bapqo, fo4-Lo, 'pel-{e, 'dats-tsjo, adz-
'dzo-to].

Come si vede, i problemi principali (causa d’angosce ed erro-
ri non solo nella scuola primaria), riguardano I’assegnazione di
s [s, z| preconsonantica.

Prendiamo, inoltre, la parola mai: secondo la tradizione gra-
fica e metrica, essa ha una sola sillaba, mentre mia, mie, mio ne
avrebbero due (miei, invece, una sola!). In realta, considerando
le cose dal punto di vista fonico, in tutti questi casi c’é sempre
un’unica fonosillaba, ognuna costituita da una sequenza di foni:
[i, a], pur avendo una differenza di grado d’apertura, rientrano,
infatti, nello stesso gruppo vocalico (nella scala di sillabicita).

Ma definiamo meglio la sillaba dal punto di vista della pro-
nuncia: per fonosillaba s’intende I'unita fondamentale del lin-
guaggio parlato, la pit piccola capace di costituire un enuncia-
to (87, Tu, Qua, ma anche E, O, A, &c). Essa ¢ una realta fonica,
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uditiva e articolatoria di cui sono coscienti tutti i parlanti (an-
che analfabeti), la quale comporta un simultaneo incremento
della tensione muscolare generale e dell’energia fonatoria: un fe-
nomeno notevole per una «cosa» apparentemente cos{ piccola!

Riprendendo gl’insegnamenti scolastici, sappiamo poi che
le sillabe si distinguono in: «aperte» (o meglio non-caudate),
terminanti in vocale (patatine [pa-ta-ti-ne/), e «chiuse» (cauda-
te), terminanti in consonante (aspettar [as-pet-tar/), ognuna, a
sua volta, divisa in semplice e composta. Le semplici sono le sil-
labe formate da una sola vocale, seguita da una o pid consonan-
ti, le composte sono le sillabe con due elementi (veramente) voca-
lici.

(FONO)SILLABA semplice composta
non-caudata («aperta») \Y% VvV
caudata («chiusa») VC VVC

Naturalmente, in un testo orale, le sillabe costituiscono le
parole e tutte insieme formano sequenze pit ampie, dette grup-
pi ritmici (o gruppi accentuali o ritmie): cid che costituisce,
dunque, il particolare ritmo d’una lingua orale ¢ I’alternanza
di sillabe nella catena parlata, con un numero che varia, in una
ritmia, da una a una decina, a seconda della lingua, della veloci-
ta d’emissione e del messaggio. Le sillabe sono legate da un sen-
so globale unitario e alternano sillabe pid prominenti (accenta-
te) a molte altre meno prominenti (non-accentate).

Quello che dobbiamo capire, quindi, & che quando si parla
(e anche quando si trascrive), si viene a crear un certo ritmo di
suoni e parole, ossia delle costruzioni sonore: piuttosto origi-
nale rispetto alla scrittura. Questo discorso anticipa 'argomento
della suddivisione degli enunciati e delle pause, di cui ci occupe-
remo nell’ortologia.

Prendiamo intanto esempi come Lavena, l'avena, la vena:
nella catena parlata, a differenza della grafia, non si distinguo-
no le parole, giacché nei tre casi abbiamo una sola ritmia (/la've-
na/); solo il contesto o la situazione permettera di differenziar-
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ne i significati. Cio6 vuol dire, dunque, che la sillabazione, in i-
taliano, avviene oltrepassando i confini delle singole parole, in
modo da costituire fonosillabe diverse, ma contigue:

un’altra [u'nal-tra/, non é vero [no-nevivero/,
per andare a Roma [pe-ran'da-r(e)ar'ro-ma/.

Come noteremo, quando nella frase abbiamo 'incontro di
un, un’, in, con, non, per, -r (dell’infinito) con una vocale inizia-
le seguente, nella pronuncia neutra le consonanti finali passa-
no all’inizio della sillaba successiva, come avviene per [, &', m’,
£, s v, c, n’

Lora, d’oro, m’e, t'ho, sera, c’é, ce n’ho

[lo-ra, 'do-ro, me, to, 'se-ra, tfe, tle'no/

un urlo, un’ora, in aria, non é, per Elisa, qual é

[u'nur-lo, u'no-ra, i‘narja, no-'ne, pere-li-za, kwa-le/

poter andar oltre

[po-te-ran-da-rol-tre/.

Se, inoltre, nella frase, si trovano combinazioni di vocali fina-
li e iniziali di parole contigue, nella pronuncia neutra, di soli-
to, si verifica ['elisione, specie per gli articoli, mentre in altri ca-
si & facoltativa, o possibile:

Pamica, Uho vista, quest anno, bell'womo

[la'mizka, lovivisita, kwes'tan:no, bellwommo]

voler(e) andar(e) ancora

[vole  randaran’korra, volerandaranko:ra, volere andacear-

kozra].

A proposito d’elisione, generalmente si tende a non usarla
quasi mai, nemmeno davanti alla stessa vocale, sempre a causa
delle solite «leggende metropolitane» della nostra «tradizione»
scolastica; probabilmente anche per il fatto che il fenomeno
«suona» o troppo letterario e arcaico, o troppo dialettale.

Nel parlato spontaneo del Centro, pero, le frequenti elisioni
aiutano a render pid fluido il ritmo dell’enunciato: meglio pro-
nunciar e scriver senz indugio, ancor(a) un giorno, pover(o) uomo,
volevan(o) entrare, piuttosto delle forme senz elisione o troncamento.
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Se avessimo seguito alla lettera gl’«insegnamenti», avrem-
mo, invece, continuato a usar, sia nello scritto che nel parlato,
forme quali lo imparo, ci eravamo, della amica. Per non parla-
re, poi, dell’assurdo obbligo scolastico di reintegrare nello scrit-
to, a fine riga, la vocale elisa o troncata, come in *quello uomo,
*lo orario (invece della normalita fornita da quelluomo, lora-
rio!). Si tratta di vere forzature irrispettose della lingua.

E volendo concludere con le cattive abitudini, liberiamoci
anche della cosiddetta d «eufonica» di ad, ed, od. Anche su que-
sto, c’é oggi una tal confusione, che alcuni insegnanti della «vec-
chia guardia» pretendono forme quali «ed, ad», e molti studen-
ti terrorizzati, per... non sbagliare, «eufonizzano» persino davan-
ti a consonante («ad mangiare»!).

Piuttosto che scriver e dire, pertanto, ad Ulisse, ed Elena, od
anche, ormai auliche, & meglio [aulisse, e'clena, o'anke/, aggiun-
gendo -d solo davanti alla stessa identica vocale, considerata dal
punto di vista fonico. Quindi: @ a- > ad a- (ad Ancona), e e- »
ed e- (ed elementi); ma, e Elena [e'€lena/. Gia parecchi evitano,
oggi, od in ogni caso (un buon auspicio, si spera).

Forme come ad esempio e per iscritto resistono ancora, per-
ché sono delle formule fisse che si potrebbero lessicalizzare, scri-
vendole unite (adesempio, periscritto), come gia avviene con per-
lopii, perlomeno &.

Concludendo il discorso sulla scansione sillabica, accennia-
mo infine agl’incontri di consonanti: nella lingua neutra si do-
vrebbero pronunciare tutte (atmosfem, tecnica, psicologia, etni-
co, Israele, in Svezia, instradare &c), cosi come si dovrebbero
mantenere, nella pronuncia, le consonanti finali scritte di paro-
le straniere (pero, non quelle francesi che non si pronunciano).?

In molti italiani regionali, tuttavia, ¢ diffusa la tendenza ad
assimilare, inserendo persino, specie al Sud, un elemento voca-

% Anche nella pronuncia della parola computer [kom'pjuter/, per esempio; a
meno che non si voglia scimmiottar 'inglese neutro britannico, non ci si pud
esimer dal far sentir I'7 finale (come in pronuncia americana e internazionale,
pur se realizzato all’italiana; ma —soprattutto— si deve pronunciar anche [j])! In
francese, non si devono pronunciar le ¢, d finali di collant, clochard, &c.
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lico; s’arriva cosi quasi a pronunciare ténnica, técchenica o la
pissicolo(g)gia:
[teknika/ [teknika] [Vtenmi-, V'tekkeni-, tekkini-, tekikoni-]
[lapsikolo'dzia/ [lapsikolo'dzi-a] [ilassi-, lapissi-, lapasiko-
lodg'dzi-a].

D’altronde, anche molti «laureati», o eminenti personaggi
pubblici o politici, tendono a compiere il medesimo scempio
linguistico...

b) Dittonghi, iati e sequenze [CV/

Facciamo ora un breve cenno a un’altra causa d’affanni negli
anni scolastici: la differenza tra dittongo e iato. Anche in questo
caso, perd, bisognera basarsi solo sulla realta fonica, in modo da
distinguere tra il vero dittongo, lo iato e la semplice sequenza di
suoni appartenenti a due categorie diverse (e opposte).

Gli unici veri dittonghi, infatti, dal punto di vista fonico, sono
le sequenze di due vocali, la prima delle quali puo esser accentata
(il vecchio «dittongo discendente»). Poiché, pero, sono varie le
possibilita d’incontro di due vocali, i dittonghi dell’italiano sono
molti, anche se i piti frequenti sono [ai, €i]: farai, direi. Ci sono
dunque dittonghi in: noi, pausa, fai, auto, autentico, pauroso, eu-
ro, aitante, Andrea, Paolo, mia (dittongo monosillabico), &c.

Non sono, invece, dittonghi, ma solo sequenze d’una conso-
nante e d’una vocale, quelli che si definivano «dittonghi ascen-
denti» [je, ja, wa, wo], &c, come nel caso di iena, piano, quan-
do, uomo; e chiudi, fiore, guerra, qui. Non esistono, infatti, le
famigerate semi-vocali o semi-consonanti: [j, W], come sappiamo,
sono semplicemente delle consonanti!

Anche per quanto riguarda lo 7ato, la scuola ci ha insegna-
to male, poiché I'unico vero caso & costituito da qualsiasi vocoi-
de non-accentato, seguito da altro vocoide accentato o semi-
-accentato [V'V, VV]. Paura sard dunque iato, mentre pauroso
¢ un normale dittongo:

beato, riesco, paura, beatitudine
[be'azto, riesko, pa'wira, beati'tu:ding] 1aTO
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Beatrice, riuscendo, spaurito, beatitudine

[bea'tri:tfg, riuf{en:do, spau'riito, beatitu:ding] prrronco
pausa, Paola, mai, mia, riavere, corteo

[pauza, 'paola, 'mai, 'mia, ria'vere, kor'teo] DITTONGO.

Bisogna considerare, pero, che la distinzione tra iato e ditton-
go dipende anche dalla velocita d’emissione: in pronuncia len-
ta o enfatica, infatti, possono esserci frequenti iati, anche nel
caso di parole come piano e quando: [pjano, 'kwando/ [pjamno,
pi"amor; 'kwan:do, ku"an:do-].

E per finire, una curiosita: i presunti « trittonghi » tanto cari
a Berlusconi (e ad altri che cercano di «darsi un tono»), come
nei «disusati» ginoco e figliuolo, in realta non esistono come ta-
li! A parte il fatto, poi, che si tratta di residui «giurassici» della
lingua, vanno interpretati adeguatamente: non si tratta di 3 voca-
li, infatti, bensi di sequenze di 2 consonanti + 1 vocale, come nel
caso di quiete, seguiamo, ai(u)ole: [kwijcte, segwjamo, aj(w)ole/.

La scuola e le grammatiche non si sono mai dimostrate tan-
to «fuori dal mondo», come quando ci raccontano che la paro-
la ainole & importantissima nell’insegnamento, perché & I'uni-
co esempio di parola che «contiene tutte e 5 le vocali italiane».
E assurdo doverne parlare, ma la tragica realta & proprio que-
sta... Prima di tutto, le vocali italiane non sono 5, ma 7: [i, e,
£, 4, 3, 0, uf; 5 sono solo le misere lettere dell’alfabeto. Ma, cid
che & peggio, aiuole al massimo contiene solo 3 vocali (/a, o, e/)
e 3 consonanti (/j, w, l/): [ajwole/.

3.7. Laccento

Sempre proseguendo nel nostro gioco compositivo sonoro,
troviamo, ora, un altro elemento importante della prosodia, os-
sia 'accento, sia di parola che di frase.

Solitamente, persone anche colte e gli «esperti di dizione»
riferiscono il termine «accento» all’apertura o alla chiusura del-
le vocali («é # é», «6 # 0»): ma l'accento vero ¢& altra cosa...
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a) L’accento di parola

Quando trattavamo della sillaba, dicevamo che nella sequen-
za ritmica della catena parlata, s’alternano molte sillabe poco
prominenti, a poche altre prominenti: ora questa prominenza
¢ data soprattutto dall’accento, che si combina con altri tre ele-
menti: timbro, tonalita e durata. Quello che tutti percepiscono,
percid, & che, nel porre Paccento s’una certa sillaba, ogni par-
lante fa uno sforzo relativamente maggiore, rispetto alle altre
sillabe deboli.

Verificando coi soliti «corsisti», tuttavia, non & raro incontra-
re casi in cui, oltre a non percepire affatto 'apertura e la chiusu-
ra delle vocali, certi non sono in grado di capire dove cada 'ac-
cento d’una parola: in cavallo e margherita, per esempio, spes-
so si procede a caso, mentre non si sbaglia se I’accento ¢ indica-
to graficamente, come in fara, cosi e universalita.

Certi grammatici (anche latini), per recuperare questi fenome-
ni di «sordita», usavano un espediente semplice, ma utile an-
cor oggi: per far capire quale sia la sillaba accentata, basta dire
le parole in questione come gridandole a qualcuno lontano,
continuando poi a pronunciarle solo fingendo di gridarle; la
sillaba accentata s’allunga e assume prominenza, anche se, poi,
pure le altre sillabe aumentano un po’. Cio funziona, tuttavia,
solo per la propria lingua e per il parlante nativo, e non per gli
stranieri, ovviamente.

Capire la posizione dell’accento in una parola € fondamenta-
le, poiché in italiano, come in altre lingue, la sede dell’accento
puo aver valore distintivo, fonemico: se cambia I’accento, cam-
bia anche il significato della parola. Osserviamo qui sotto alcu-
ni esempi di coppie minime omografe (con stessa scrittura, ma
con accento diverso):

(i0) altero, (é) altero; ([)ancora, (non) ancora
[altero, altero/, [ankora, ankora/

(&) impari, (tu) impari; (i) principi, principi(o)
[impari, im'pari/, ['printipi, printfipi/

(sono) tenere, (so) tenere; (so) leggere, (sono) leggere

[tenere, te'nere/, [ledsdzere, ledz'dzere/.
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Ovviamente, possono rientrar nella serie anche forme come
altero [alte'ro*/, imparo [impa'ro*[ (diverso da imparo [im'paro/,
e anche [printi'pi*/, forma regionale di «principino», principf,
principi’), nonché (un) principino [printipino/, e (si) pricipino
[prin'tfipino/). Se gl’italiani identificano facilmente ’accento
grafico, e il suo valore, invece, gli stranieri, soprattutto quelli
che non abbiano accenti grafici nella loro scrittura, spesso non
s’accorgono nemmeno della sua presenza.

Bisogna ricordare che, nelle trascrizioni serie, I’accento di
parola (e dei gruppi ritmici o ritmie) va segnato davanti alla sil-
laba, e non davanti alla vocale accentata (es. vedere, assesto [ve-
'dere, as'sesto/ ([ve'dere, as'ses-tof) e non *[vedere, assesto/!).

Per quanto riguarda 'accento, ¢ necessario, poi, adottare
nuovi termini: anzitutto, come sappiamo, bisogna abbandonar
il vecchio termine «tonico» per accentato.

In greco (antico), giustamente, indicava la prominenza to-
nale, mentre in latino e in italiano abbiamo prominenza in-
tensiva, accentuale. Inoltre, per quanto riguarda la posizione
dell’accento, ¢ bene adeguarsi a un linguaggio pid moderno e
internazionale, che qui riassumeremo in una tabella di con-
fronto, rispettivamente, tra nuovi e vecchi termini, in ordine
di ricorrenza:

ULTIMALE [ «tronca» [ («ossitona»)
accento sull’ultima: verita

PENULTIMALE | «piana» [ («parossitona»)
accento sulla penultima: andare

TERZULTIMALE [ «sdrucciola» | («proparossitona»)
accento sulla terzultima: preténdere

QUARTULTIMALE [ «bisdrucciola» | («pro-proparossitona»)
accento sulla quartultima: dspitano

In media, in italiano prevalgono, infatti, le parole penultima-
li (una su due); seguono poi le terzultimali (una su dieci), le ul-
timali (una su trenta) e raramente le altre. Frequenti, anche se
pochi, sono i monosillabi (uno su tre), perlopiti non-accentati
(proclitici).
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A causa della ben nota confusione tra grafia e pronuncia, an-
che per gli accenti, spesso, i concetti non sono abbastanza chiari:
parole fonicamente ultimali come idea e gelateria vengono in-
vece ritenute «piane» dalle grammatiche, mentre non si capisce
che prender, guardan, linea, mutuo sono foneticamente penul
timali (proprio come prende, guarda, Lina, muto). Faran, signor,
capii sono, infine, ultimali come fara, segno, capi.

Le parole dotte, i nomi classici o medici possono aver diver-
se accentazioni, anche se troppi dizionari ne indicano ancora
una sola.

Nelle parole polisillabiche, tuttavia, non esiste solo 'accen-
to principale: oltre alla sillaba coll’accento primario o forte, ce
ne sono, infatti, altre con accenti secondari, utili a spezzare se-
quenze troppo lunghe di sillabe deboli, difficili da pronuncia-
re. L accento secondario, indicato di solito nelle trascrizioni fo-
netiche (ma non in quelle fonemiche), non ha, dunque, il valo-
re distintivo di quello primario, poiché non cambia il significa-
to delle parole.

Si segna con [], come ad esempio in disponibili [dispo'ni:bi-
li]. Vediamo di séguito alcuni casi:

fa ['fa]

fabbro [fab:bro]

fabbrica ['fab:brika]
fabbricano [fab:brikano]
fabbricamelo [fab:brikamelo]
fabbricamicelo [fab:brikamitfelo].

Ma come facciamo a sapere dove collocar gli accenti secon-
dari? Se fossimo ascoltatori un po’ meno distratti, ce n’accorge-
remmo da soli!

Dovendo fornire delle indicazioni teoriche per I’accentazio-
ne secondaria neutra, nelle parole isolate, diciamo allora che &
bene seguir le regole di composizione e derivazione lessicale:
dato che, infatti, le parole polisillabiche sono spesso composte
o derivate, si tende a collocare gli accenti secondari, sulle stes-
se sillabe su cui 'avevano le forme originarie.

Nella pronuncia spontanea rapida qualche accento secondario
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puo sparire, ma & decisamente molto meglio che non ci siano pit
di tre sillabe consecutive non-accentate, in modo da non aver se-
quenze troppo lunghe di sillabe deboli. Vediamo alcuni esempi:

societd, capacita, beatitudine, razionalizzabilita

[sotle'ta, kapatfi'ta, beati'tu:ding, ratstsjonalidzdzabili'ta]
artificialita, utilitaristicamente, intelligentissima
[actifitfalita, utilitacistikamen:te, intellidzen'tisisimal
articolazione, immaginazione, ultraconservatore
[artikolats'tsjone, immadginats'tsjoine, ultrakonserva'tore]
intercontinentale, premeditatamente

[inteckontinen'tale, premeditatamen:te, preme-].

Se pero consideriamo le parole nella frase, la distribuzione
degli accenti secondari puo variare, a seconda del contesto rit-
mico in cui le parole si vengono a trovare. Possiamo, inoltre,
aver I'attenuazione di qualche accento primario, se il primo dei
due gruppi ritmici, fusi insieme, & qualcosa di noto o dato per
scontato:

porto dei panini
['porto deipa'nimi], [jportodeipanini]
donna di servizio
[donna diserivits:tsio], [donnadiservits:tsjo]
J A
possono pretendere
['possono pre'tenidere], [possonopre'ten:dere].

b) L’accento di frase (ictus)

Oltre all’accento di parola, pero, dobbiamo considerare che
esiste anche I’accento di frase, che ci riporta al discorso sul rit-
mo e sulla giusta scansione dell’enunciato.

In modo spontaneo e spesso inconscio, suddividiamo, infat-
ti, le parole all’interno della frase raggruppandole con senso;
tale meccanismo, che avviene in ogni lingua, per quanto natura-
le, va tuttavia studiato ed esplicitato, anche perché, come ben
sappiamo, per tradizione italiana, siamo «abituati» a scompor-
re, anche nel parlato, in modo identico allo scritto.
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I gruppi accentuali e ritmici, invece, devono seguire la struttu-
ra fonica della lingua, in modo da formare delle porzioni unita-
rie di significato, ognhuna, appunto, col suo accento forte o pri-
mario (ictus). L’ictus s’identifica, dunque, con ogni accento di
parola che rimanga tale anche nella frase, mentre nel caso di ¢re
gatti [treg'gatiti] si produce un solo gruppo ritmico. Quando
parliamo, alterniamo nei gruppi accentuali e ritmici, sillabe con
accento di frase (ictus, accento forte o primario), sillabe con ac-
cento medio o secondario, sillabe prive d’accento (accento debo-
le, o ridotto), pur se sempre udibili.

Ricreiamo cosi, nel parlato, nuovi «raggruppamenti» di paro-
le e nuove divisioni, mettendo I'accento, in una frase, s’'una paro-
la pit che s’un’altra, a seconda di cio che si vuole comunicare.
Come spiegheremo meglio parlando d’ortologia, dare rilievi di-
versi, vuol dir, infatti, cambiar il significato dell’enunciato.

Quando il cancelliere tedesco Angela Merkel disse, a propo-
sito della corsa agli armamenti dell’Iran, Non possono avere lato-
mical, avrebbe potuto intender due cose ben diverse:

1) non devono aver la bomba: Non possono avere latomica
2) & improbabile che I’'abbiano: Non possono avere latomica.

Bisogna sempre considerare, pero, che nella comunicazione
effettiva ed espressiva, ci possono essere deviazioni dal ritmo
schematico normale; nel parlato veloce, per esempio, si posso-
no avere anche sillabe con accento ridotto, cos{ come possono
ricorrer sillabe con accento extraforte, cioé enfatico (ne parle-
remo).

Per scopi comunicativi particolari, oltre ad attenuazioni e
soppressioni, si possono verificar, inoltre, spostamenti d’ac-
cento, persino con due accenti forti su due sillabe contigue, an-
che se, di solito, I'italiano neutro non ’accetta.

Insomma, pur restando in presenza d’'un modello genuino e
spontaneo (da veri nativi monolingui), spesso, nella realta, le
cose cambiano.

Nei casi seguenti, la prima pronuncia é quella neutra, pia
spontanea e diffusa nel Centro, mentre le altre, pur se accetta-
bili, sono pid legate alla grafia:
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mi a’in‘z «Si»

[midiras'si] e [midiras'si, mi'diras 'si, mi'dirras 'si]

meta dose

[metad'doze] e [metad'dorze, 'metad 'doze, 'me-tad 'doze].

Ci sono situazioni, poi, in cui diventa un po’ difficile distin-
guere: nei casi di fuggi svelto e fuggi svelto, ad esempio, puo suc-
cedere che, anche nel secondo esempio, ci possa esser attenua-
zione del primo accento, specie in pronuncia veloce. Invece nel
caso di fuggi siibito rispetto a fuggi subito si riesce a distingue-
re meglio, in pronuncia neutra, grazie alla cogeminazione:

fuggi svelto

[fudsdgizivel:to] e [fudgdzizveilto, Tudgdsiz vel:to]

fuggi svelto

[fudzdziz ‘vel:to] e [fudgdzizivel:to]

fugai siibito

[fudzdzissubito] e [fudzgdzissubito, Tudzdsis 'su:bito]

fuggi sitbito

[fudzdzi 'swbito] e [fudgdzi'subito].

A parte la differenza tra la teoria e la prassi, comunque, solita-
mente, quando le persone leggono, commettono notevoli erro-
ri, inaccettabili anche nella pratica reale. Per esempio si da rilie-
vo comunicativo ad alcune parole e concetti, piuttosto che ad
altri, come fanno spesso i giornalisti-speaker. Ma qui, iniziereb-
be un’altra storia...

Come appendice alla specifica questione dell’ortoepia, dia-
mo ora qualche esempio d’accento primario, scegliendo, tra le
infinite parole, alcune tra quelle di cui spesso si sente una catti-
va pronuncia, specie alla televisione, alla radio, tra presentato-
ri, speaker &g, privilegiando vocaboli non troppo ricercati e ab-
bastanza diffusi.

Normalmente accento italiano ¢ penultimale, ma siccome
non & sempre cosi, come al solito, per non sbagliare, ¢ bene con-
sultare il DZPI. Questa volta si sono indicate, oltre che le for-
me tradizionali dopo «.» e intenzionali dopo «1», anche quelle
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«accettabili» dopo «,» (ormai, sono da preferire, infine, guaina,
leccornia, zaffiro... alle forme pit tradizionali guaina, leccornia,

zaffiro):

alacre ['alakre, ala-/

alopecia [alope'fia, “peta/

alveo ['alveof

amaca [amaka/

appendice [appen'ditie/

arteriosclerosi /artarjoskle'razi,
‘klero-/

bolscevico [bolfeviko, -{e-/

circuito (sost.) [tirkuito/

coccige [kot'tfidze, kot{ti-/

codardia [kodar'dia/

concime [kon'tlime/

congrega [kon'grega

corrugo [kor'rugo/

cosmopolita [kozmopolita/

cupido (agg.) [kupido/

devio (vb.) [devio/

diafano [di'atano, 'dja-/

diatriba [dia'triba-, 'dja-, di'a-/

diuresi [diu'rezi, diure-, 'djure-/

edile [edile, 'edile/

efebo [etebo/

elettrolisi [elettrolizi, elettroli-/

fernet [ter'net, fernet/

fortuito [for'tuito/

gomena ['gomena. -0-, go'me-/

gratuito [gra'tuito/

3.8. Durata

ilare (allegro) [ilare, ila-/
incavo (sost.) [inkavo, 'in-/
infido [in'tido/

kolossal [ko'lossal/

lubrico [lubriko, -bri-/
mediceo [me'ditfeo/

mimesi [mi'mezi/

mollica [mollika/

monolito [mo'nolito, mono'li-/
Nevegal [neve'gal/

ordalia [or'dalja, -lia/
palmares [palma'res|
pedissequo [pe'dissekwo/
perone [perone, 'pe-/
persuadere [persua'dere, -su'a-/
predestino [predes'tino, -des-/
promoter [pro'moter/

pudico [pu'diko, 'pu-/

riesumo [ri'ezumo/

robot [robo, -bot, t'robot/
rubrica (agenda) [rubrika, ru-/
salubre [salubre. -1u-/

sartia ['sartja, -tiaf

tracimo [tra‘tfimo]

tralice [trallitle/

ubbie [ubbie, 'ubbje/

utensile [u'tensile. t-en'si-/

La purata (o «lunghezza» dei segmenti fonici) riguarda il
«tempo» che s’'impiega per pronunciare un certo suono o seg-
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mento del discorso; quando tale quantita é «normale», breve
(o scempia), si segna coi semplici simboli vocalici e consonanti-
ci; mentre, quando supera la normalita, va indicata con diacri-
tici adeguati.

Esistono due tipi di durata: 1) fonemica, distintiva, 2) foneti-
ca, non distintiva. Il primo caso, in italiano neutro, riguarda
solo le consonanti, e & distintivo poiché cambia il significato
delle parole: qui soccorre la scrittura, raddoppiando (geminan-
do) il simbolo grafico (aprendo, apprendo; micia, miccia).

La distinzione tra consonanti scempie e geminate, non &
affatto cosi «scontata»: negl’italiani regionali, specie nel Vene-
to, quasi non esiste, poiché si tende a «scempiar» tutto.’

Non tutte le consonanti, tuttavia, possono esser geminate:
dei 23 fonemi consonantici dell’italiano neutro, 15 posson esser
sia scempi che geminati (geminabili), mentre gli altri 8 si di-
vidono in due gruppi: 5 autogeminanti (in posizione posvoca-
lica) e 3 ageminabili (quest’ultimi sempre brevi):

i15 geminabili sono: [m, n; p, bs t, d; k, g; f, dg; £, vs s5 1, 1f

i 5 autogeminanti sono: [n; ts, dz; {; A/

i3 ageminabili sono: [z; j, wj.

Durata fonemica (o fonematica, distintiva) — consonanti:
es. aprendo # apprendo; a casa [akkaza[ # la casa [lakaza/

Durata fonetica (non distintiva) — vocali e consonanti:
es. mano ['mamno], dente ['den:te]

Il secondo caso, della durata fonetica, che riguarda sia vocali
che consonanti, in italiano neutro non ha valore distintivo. Cid
vuol dire che si creano, comunque, degli allungamenti importan-

3 Perfino un cognome «facile» come Giovannelli, nel Veneto, viene irrepara-
bilmente confuso con Giovanelli, anche se la pronuncia sottolinea bene la differen-
za... Sembrano sciocche questioni, eppure creano grossi problemi all’anagrafe e
alla burocrazia, anche di tipo «pirandelliano». Insomma, sbagliar pronuncia e,
soprattutto, non saper ascoltare quella corretta, ingenera notevoli confusioni. Fi-
guriamoci, poi, col nomi straniert.
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ti prosodicamente, anche se non distintivi come, invece, nel ca-
so d’altre lingue in cui la durata delle vocali differenzia le paro-
le (Stadt [(tat/ «cittar», e Staat [{tait| «Stato», in tedesco; ship
[{1p] «nave», e sheep [{i:p| «pecora», in inglese).

Pur se per un tempo molto breve, dunque, nella comunica-
zione verbale effettiva, la nostra voce si sofferma su alcuni seg-
menti fonici: questo tipo di durata, che indichiamo solo nella
trascrizione fonetica e non in quella fonematica, richiede 'uso
di due segni nuovi: il crono [1] e il semicrono [] (es. meno male
['meno 'mae]).

Ciod pud avvenire sia nelle parole isolate, che in quelle a fine
enunciato: come vedremo, infatti, parlando d’intonazione, nel-
la corretta pronuncia, con 'ultimo accento forte a fine frase
(cioé in «tonfa»), s’allunga 'ultimo elemento della fono-sillaba
accentata, come indica la trascrizione fonetica. Se la sillaba ac-
centata ha una sola vocale (semplice), essa s’allunga in caso di
sillaba non-caudata («aperta»), come in ['mamno]; mentre in ca-
so di sillaba caudata («chiusa») s’allunga la consonante: ['den:te].
Pero, una vocale semplice accentata nell’ultima sillaba dell’enun-
ciato resta breve; la sillaba accentata composta (cioé con due vo-
cali assieme, un dittongo) ha invece il semiallungamento del
primo vocoide. Ma & pid facile, vedendo degli esempi:

mano, usa, dente, pasta, sogni, so, due, Freud
['ma:no, 'uza, 'dente, 'pas:ta, 'sopni, 's0, 'due, froid] (in tonfa).

Quando le stesse parole, pero, si trovano in un gruppo accen-
tuale prima della fine della frase (cioé in «protonia») la durata
¢ ridotta e, per le vocali, al posto del crono pieno della tonia,
nella trascrizione ¢é sufficiente il semicrono (mentre si perde il
crono delle consonanti):

['mano, 'uza, 'dente, 'pasta, 'soppi, 'dug, froid] (in protonia).

Per corregger eventuali errori regionali o individuali, & im-
portante, dunque, rispettar la giusta durata vocalica e consonan-
tica, cosa in cui ci aiuta la trascrizione fonetica, con cui avre-
mo modo d’esercitarci. Ci possono esser, comunque, delle va-
riazioni dovute a motivi interpretativi: in caso d’enfasi, per e-
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sempio, come vedremo, si puo allungar qualsiasi elemento del-
le sillabe, anche se non-accentato. Nella pratica linguistica, i-
noltre, anche tra professionisti, sono accettabili occasionali diffe-
renze della durata fonetica, specie accorciamenti, come nel ca-
so frequente di [rr/ che, in sillaba non-accentata, puo diventa-
re [r] (corrispondente a [rr]): arrivederci [arrive'dert|i/, [accive-
'der:tli; ari-, ari-].

Nel caso, infine, dell’esatta durata di parole terminanti per
vocale + //n in tonia, I'italiano neutro si regola allungando la
consonante posvocalica:

Anton, festival [an'ton: (‘an:ton); festival: (fes:tival)].

Lo stesso avviene per altre consonanti finali (anche gruppi)
in sillaba accentata:

pus, film, sport ['pus:, film, spor:t].

Se, pero, finiscono per vocale + 7, I'allungamento &, invece,
sulla vocale:
bar, amor, voler [baxr, amorr, vo'ler].

3.9. Cogeminazione (o «rafforzamento sintattico») [-V*/

Riprendiamo, ora, il discorso sulla durata fonemica (conso-
nantica), in riferimento alla cogeminazione, pit ambiguamen-
te nota, perd, come «rafforzamento sintattico».

Se consideriamo le parole giacché e treppiede |dak'ke*, trep-
'pjede/, pronuncia e grafia corrispondono, ma se prendiamo il
caso di gia chiesto e tre piedi [dgakkjesto, trep'pjedi/ non c’¢ cor-
rispondenza, anche se la pronuncia é praticamente uguale...

Prima di spiegar il motivo di tutto questo, descriviamo intan-
to il fenomeno: in una sequenza di due parole, di cui la prima
terminante in vocale e la seconda iniziante per consonante, si
raddoppia la consonante. In trascrizione fonemica cio6 ¢ indicato
da un asterisco dopo la vocale finale, «attivante» la cogeminazio-
ne: [-V*/.

Pronunceremo, pertanto, in italiano neutro: a casa [akka-
za/ e fa freddo [taffreddo/, come in un’unica parola (anche se
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la scrittura, ovviamente, non ne tiene conto), e pronunceremo
uguali anche sintagmi diversi:
addetta, a detta; laddetto, [ha detto
[ad'detta/, [a*'detta » ad'detta/; [lad'detto/, [la* 'detto - lad-
'detto/
allume (di rocca), al lume (di candela), a lume (di naso)
[allume/, [al Tume » allume/, [a* Tume - allume/.

La causa, che ci riservavamo d’illustrare, dobbiamo cercarla
nel «solito» latino; confrontando ammetto [am'metto/ e a me
[am'me*/, noteremo come [dm/ (admitto, ad me) dia in entram-
be /mm/: 1a cogeminazione & dunque dovuta all’assimilazione d’u-
na o pit consonanti finali latine, con una consonante iniziale del-
la parola seguente, sia tra parole diverse, sia all'interno di parola:

ad me [adme:/ > [am'me*[ a me

quid facis? [kwid'fakis/ - [keftfai/ che fai?

lactem [laktem/ - [latte/ latte

capsam [kapsam/ - [kassa/ cassa.

In séguito la tendenza s’¢ estesa a monosillabi che in latino
non avevano alcuna consonante finale, come alle prime persone
singolari del presente indicativo do, ho, sto (fo, vo), per analogia
con le terze da, ha, sta, fa, va, da dat, ha(be)t, stat, fa(ci)t, va(di)t.

La cogeminazione, dunque, riguarda sia i monosillabi, sia
i polisillabi ultimali, che hanno subito la caduta d’'una consonan-
te o d’'un’intera sillaba finale latina:

civitatem ~ cittade » citta vecchia [dittavivekkja/
per hoc > pero mangia [perom'mandza/

verro domani, caffé colombiano

[ver'rod do'mani, kaffek kolombjano/

il Perii moderno, trentatré lingue
[/ilpe'rum mo'derno, trentatrellingwe/.

Tuttavia anche i quattro bisillabi penultimali come, qualche,
sopra, dove (e le forme letterarie contra, infra, intra, ove, sovra),
in italiano tradizionale cogeminano:



3. Ortoepia 97

come me [komem'me*/, come sindaco [komes'sindako/
come mai? [kome'mai. komem'mai/

come sempre [kome'sempre. komes'sempre/

qualche tavolo [kwalke'tavolo. kwalket'tavolo/

sopra niente [sopranjente. sopran'njente/

dove vai? [dove'vai. dovevivai/.

Nel caso di come, perd, in pronuncia moderna, abbiamo due
usi diversi: appositivo e comparativo piti «<normale» — (1) segui-
to da pronome personale, sostantivo (col partitivo di) e aggetti-
vo: come me, come Pietro, come gatti, come tua moglie, come ve-
ri signori, e (2) quello seguito da verbo, avverbio, congiunzio-
ne o preposizione: come dire, come sempre, come se, come va?,
come sei bravo!

Nel primo caso avremo [kome*/ (/kome? in pronuncia «ac-
cettabile»); nel secondo, invece, [kome®. kome*/: concettualmen-
te c’¢, infatti, qui, minor coesione interna.

Per attivar la cogeminazione, tuttavia, non basta una norma-
le sequenza di vocale e consonante, in quanto la prima parola
deve aver «forza cogeminante» (esser attivante), e la seconda,
legata alla prima dal punto di vista semantico e sintattico, de-
ve cominciar per consonante semplice geminabile in posizione
iniziale di sillaba, e non semplicemente di parola (compresa tra
le 15 consonanti /m, n; p, b; t, d; k, g; tf, &g; £, v; s; 13 1/; men-
tre ricordiamo che sono ageminabili le 3 [j, w; z/ (e [3/ dei presti-
ti), autogeminanti le 5 [{; n; &; ts, dz). Da notare che, se la secon-
da parola inizia con pid consonanti distribuibili su pit sillabe,
la cogeminazione non scatta poiché, essendoci gia una conso-
nante che chiude la sillaba precedente, non se n’aggiunge un’al-
tra uguale, per non complicare il tutto (la lingua tende a sem-
plificare, e poco sopporta parole come instradare, tungsteno...):

sostare, so stare; estivo, e stavo; estraneo, € strano

/sos-'ta-re, sos-'ta-re; es-'ti-vo, es-'ta-vo; es-'tra-neo, ss-'tra-no/ .

Esiste, dunque, una serie di parole, monosillabi e polisilla-
bi, in grado d’attivar la cogeminazione (attivanti o geminanti);



98 La buona pronuncia italiana del terzo millennio

ma esiste un’altra serie di parole inattivanti, o a-geminanti, in-
capaci di farlo. Non ¢ bene memorizzar regole, né d’altra par-
te proceder a caso, percid & importante sia «farsi Porecchio» al
fenomeno, sia «farsi ’'occhio» consultando sistematicamente il
DiPI.

Ecco comunque, di séguito, la lista di monosillabi cogeminan-
ti (seguiti da asterisco [V*/), e ageminanti (seguiti da pallino
[V9)). Noteremo come di non cogemini (e non abbia accento
fonico, né grafico) /diY, mentre il sostantivo d7 cogemina ['di*/,
e 'imperativo di’ ha due possibilita ['di°, 'di*/:

preposizionti:

di [diY, a [a*],da [da°. da*/, gisi [dgu*/, su [su*], tra [tra¥/], fra [fra*]

di lana |dilana/, a cena [atf'fena/, da solo [da'solo. das'solo/

CONngiunziont:

e [€*], 0 [0*[, ma [ma*/, né [ne*/, se [se*], che [ke*[, ché [ke*|

e poi [ep'pdif, se vuoi [sevivwoif, credo che venga [kevivenga/,

se (lui) la prende [se(l'lui)laprende/

verbi:

e [e*[, da [da*[, do [d5*], fa [1a*], fu [tu*/, ha [a*], ho [>*, puo

[pwo*/, sa [sa*/[, so [sd¥[, sta [sta*], sto [std*[, va [va*|

é dolce [ed'doltle/, ho visto [ovivisto], sa tutto [sat'tutto/, puo

salire [pwossalire/

avverbi:

la Na*/, li [1i¥], qua [kwa*[, qui [kwi*[, gia [dga*(, pisi [pju*/, si

[si*[, no [no*[, fa, [ta*[, giti [dgu*[, su [su*[, un po’ [um'po?
la dentro [laddentrof, qui c’é [kwitltle*/, pisi forte [pjutior-
te/, un po’ di té [umpodite*/

pronomi:

chi [ki*[, che [ke*[, tu [tu*], sé [se*[, me [me*| e te [te*[ «attivan-

ti», c10 /tgf)*/

chi parte [kip'parte/, che sa [kes'sa*|, a me piace [ammep'pjatie/

lessemi:

tre [tre*], té [te*[, sci [Xi*[, blu [blu*[, gru [gru*/, pié [pje*/,

re (monarca) [re*[, Po [p>*[, Bra [bra*/

tre cani [trekkani/, un té freddo [unteffreddo/, blu mare [blum-

'mare/, il Po superiore [il'pos supe'rjore/
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articoli, pronomi, particelle pronominali e avverbiali, di-
mostrativi:

i [i, la [1a%, le [1e%, i 1, lo [10°, gli [*Ai%, glie [*Ke®|, mi|me
[mi°, meY, tifte [ti°, te?, sifse [si° se7, ci[ce [Ui°, e, vi[ve
[vi®, ve’l, ne [ne’, ‘sta [sta’, 'sto [sto, ste [ste’, sti [sti?

i cani [ikani/, la seta [la'seta/, le vedo [levedol, gli dico [*Ai-
'diko/, me ne vado |[mene'vado/, ci si sente [(isi'sente/, *sto
tizio [sto'titstsjo/

esclamazioni, onomatopee, reduplicazioni, imperativi, forme
apostrofate (da verificare una per una nel D?PI, avendo
parecchie varianti utilizzabili):

bah [ba’l, ob [0%; glu glu [glu(g)'glu*/; I Ii [li(1)1i*/, no no
[no(n)'n>*/

va’ [va®, va*[, sta’ [sta®, sta*/[, di’ [di°, di*[; de’ [de]

sta’ calmo! [sta(k)kalmo/, de’ Medici |demeditli/

lettere dell’altabeto (a, b, ¢, d, e, g, i, 0, p, q, t, u, v), note
musicali (do, re, mi, fa, la, si):

«j» | i lunga [illunga/, «m» | pi greco [pig'grekof

do diesis [do(d)'djezis/, mi bemolle [mi(b)be'molle/.

3.10. Altri tipi di geminazione

Ora, pero, accenniamo ad altri casi di geminazione consonan-
tica che, malgrado le somiglianze, non vanno confuse con la
cogeminazione; parliamo di: auto-geminazione, pre-geminazione,
pos-geminazione, de-geminazione.

L’ autogeminazione riguarda le cinque consonanti foniche [p;
ts dz; {; A/, rappresentate graficamente da gn, z (sonora e non-
-sonora), sc(i), gli, le quali, in pronuncia neutra, in posizione
«debole» (posvocalica o graficamente intervocalica) sono sem-
pre geminate, lunghe. Cio sia all’interno di parola, che di fra-
se, sempre per via dell’assimilazione.

Il fenomeno si segnala nella trascrizione fonemica con [*C-/
nelle parole isolate, oppure con [-C*/ in finale di parole stranie-
re (dove, ovviamente, C = consonante fonica):
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guscio, scena, la scena, brioches, le brioches arrivano; segno

['quffo, *{ena, laf{ena, bribf*, lebriof (ar'rivano; 'seppo/

gnocchi, gli gnocchi, paglia; zona, una zona, fez, il fez é li

[*nokki, ®Aipnokki, 'pakha; *dzona, unadzdzona, fets*, ilfets

tselli*/.

E grazie all’autogeminazione, dunque, che possono riaver
giustizia sulle proprie maestre, i famosi «cattivi» alunni che scri-
vevano operazzione con due z! Tali fonemi autogeminanti si
scrivono, infatti, in un modo (pid approssimativo), ma si pro-
nunciano in un altro.

L’altro caso di «falsa cogeminazione» ¢ la pregeminazione:
un allungamento della consonante iniziale di certe forme lessi-
cali (indicato dall’asterisco [*C-/), indipendente sia dalla paro-
la in vocale che precede, sia dalla natura del segmento.

Di dio pud, quindi, pronunciarsi /did'dio/ perché deriva da
d’lddio, e cosi per (gli) dei, (una) dea, (le) dee, o per cognomi
e nomi tipo Amadio, Graziadio, Pregadio, che si possono tutti
pronunciare anche con la doppia 4 («Pregaddio» &c).

Viene, inoltre, ormai (solo) tollerato che i doppiatori, per
influsso regionale centromeridionale, usino spesso forme pre-
-geminanti, alcune con motivazione etimologica (la, li; qua,
qui):

vado la, resta qui, non mangio pii

[vado 'la*; -ol 1a*/, [rresta kwi*; -ak kwi*/, [nom'mandzo 'pju*;

-op 'pju’/.

La posgeminazione (/-C*[) sembra 'inverso della cogemina-
zione, poiché riguarda la sequenza di due parole, la prima ter-
minante in consonante (mono- o polisillabo ultimale, nomi
spesso stranieri o dotti) e ’altra iniziante in vocale. Qui si puo
aver un allungamento della consonante finale della prima pa-
rola, per motivi ritmici legati all’accentazione e alla durata, non-
ché alla struttura sillabica tipicamente italiana:

gas asfissiante, tram elettrico, Sud asiatico, tic esasperante
['ga(s) sasfis'sjante, 'tra(m) melettriko, 'su(d) da'zjatiko, 'ti(k)
kezaspe'rante/
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cognac all’uovo, bazar elegante, hotel italiano

[kopna(k) kallwovo, badz'dza(r) relegante, o'te(l) litaljano/.

Il fenomeno si fa, perd, meno frequente se ’accento non &
sull’ultima sillaba della prima parola (manager intelligente, ra-
dar antiaereo, rebus ingegnoso), ma non avviene se la prima paro-
la in consonante ¢ una proclitica o una troncata (ad altri, non
é, signor Ugo, vuol avere).

Concludiamo con la degeminazione. Molto diffusa al Cen-
tro e ormai «neutra», consiste nella realizzazione breve di certe
cogeminate tradizionali, come [l/ di [’ e di a, le, lo, negli artico-
li determinativi, ma anche nei pronomi personali la, le, li, lo:

fara lattore [fa'ra* + ©lat'tore - faralattore. farallat'tore/
e la verita [¢* + ©laveri'ta® » elaveri'ta®. ellaveri'ta®/
percio lo so [pertfo* + ©lo'so* > pertolo'so*. pertfollo'so*/.

Lo stesso avviene per [n/ iniziale di #on, ne (ma non di no, né):

e non lo dice [e* + ©nonloditle -~ enonlo'ditfe. ennonlodit{e/
che ne so? [ke* + @ne'so* kene'so*. kenne'so*/.

La degeminazione si puo applicar anche in certe condizio-
ni della prosodia, come in posizione debole nella frase (cioé
non-accentata), o in pronuncia veloce; cid vale, pero, solo per
forme di scarsa rilevanza lessicale (pur frequenti), come le prepo-
sizioni articolate:

alla sera; dalle sette; sulla scia
[alla'sera, ala-; dalle'sette, dale-; sullaffia, sulaf-/
con la colla (colla colla, célla colla)

[kollakolla, kolakol-, konlakol-/.

3.11. Riepilogo

Fin qui, la teoria. Ma concludiamo, ora, con la situazione
della cogeminazione nella pratica linguistica.

Innanzitutto, anche se la Toscana ¢ ovviamente la zona d’Ita-
lia in cui il fenomeno s’applica di pit (seguono Roma, I'Um-



102 La buona pronuncia italiana del terzo millennio

bria, le Marche, il Lazio, il Sud), il tipo di cogeminazione pid
moderna & una specie di compromesso con I'uso romano (com-
presa la degeminazione d’articoli e pronomi). Il che non vuol
dire che la cogeminazione non vada seguita, come tendono a
fare oggi anche gli «specialisti della dizione», pur toscani. Mal-
grado la sua importanza, infatti, in Italia essa viene poco ri-
spettata: al Nord non c’¢ e la s’evita come cattivo esempio «me-
ridionale», e persino nel Centro-Sud, dove ¢ presente nativa-
mente, la si bandisce quale retaggio di pronuncia «regionale».
Fanno eccezione le forme cristallizzate della grafia (giacché, so-
prattutto, semmat), O qualche diffusa espressione come € vero,
ha detto, usata da giovani «allevati dalla tv».

Naturalmente bisogna saper usar la cogeminazione con di-
scernimento. .. Prendiamo il caso, un po’ limite, d’'una sequenza
di monosillabi attivanti chi pidi fa puo piii se fa da sé: ovvio che
non faremo tutte le cogeminazioni, ma le sceglieremo a secon-
da dell’interpretazione! Tanto per cominciare una pausa, per
quanto breve, o «potenziale» —[:/ [:]— puo bloccar la cogemina-
zione, di solito in un punto della frase in cui ¢’¢ incontro di
due sintagmi indipendenti semanticamente (perciod separabili):

Chi piti fa: puo pii: se fa da sé. — Altro che' quegli altri!
Quanto tempo é: che non lo vedi? — Lo faro: se potro
Fuggi: disperato. — Per me: senza panna. — Si: mi piace.
Ma tu: mi vuoi bene?

Esistono, quindi, criteri interpretativi, ritmici e prosodici
con cui scegliamo d’applicare o meno la cogeminazione.

Il fatto che non ci siano segni di «punteggiatura» non ¢& affat-
to indicativo, cosi come non & detto che una virgola o un pun-
to della normale scrittura, esigano per forza una pausa.

Ma qui entriamo in una sorta di «campo minato» dell’or-
tologia, che svilupperemo, il quale riguarda il rapporto tra grafia
e pronuncia: due mondi diversi e incommensurabili, in cui non
esistono leggi prevaricanti (com’¢ da sempre per la scrittural),
bens{ regole «sovrane» nella loro indipendenza. Vediamo an-
cora degli esempi:
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il caffé mi piace poco [ilkafte: mipjatie '‘poko/

il caffe, che hai portato tu, é gia finito [ilkaffek keaiportato-
'‘tu’ edzdzatfinito/

tornero se potro [torne'rd: seppo'tro*/

tornero, se vuoi, anche domani /torne'ros sevivwoi: ankedo-
'mani/.

Naturalmente si tratta solo di suggerimenti: nel secondo ca-
so avremmo potuto fare una pausa anche dopo «caffé», oppu-
re non farla nel primo, e cosi via...

Volendo allora fornire, per concludere, qualche indicazio-
ne concreta, scegliamo nella lunga lista di monosillabi, le for-
me da preferire tra quelle cogeminanti (attivanti), seguite da
quelle non cogeminanti (inattivanti).

Forme attivanti ([-V*/):

a, é, e, né, se (cong.), gia, piu, la, li, qua, qui, chi, che, tre

a Milano, é chiaro, e poi, né tu né lui, se parti, gia detto, piti
tempo

fammillano, ekkjaro, ep'poi, net'tun nellui, sep'parti, dzad-
'detto, pjuttempo/

la sopra, qui con lei, chi conosci, che te ne pare, tre puntini

[lassopra, kwikkonllei, kikkonoffi, kettenepare, treppun'tini/.

Forme inattivanti (/-V):

di, de’, i, la, le, li, lo, gli, glie, milme, ti[te, silse, cilce, vi[ve,
ne, sta, sto, ste, ’sti

di notte, de’ Medici, i gatti, la lana, le reti, li prendo, lo sa-
pevo, gli racconta

[dinotte, de'meditli, i'gatti, lalana, lereti, liprendo, losa'pe-
vo, PAirakkonta/

mi ti ci faccio la birra, ci se ne rende conto, ’ste sedie

[mititfifat{tfo labirra, tfisenerende konto, ste'sedje/.

Per i monosillabi verbali & bene cogeminare con da, do, fa,
fu, ha, ho, puo, sa, so, sta, sto, va:

mi da ragione, fa male, ho paura, puo salire, sa tutto, sto venendo
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/midarra'dzone, fam'male, oppa'ura, pwossalire, sat'tutto, stov-
venendo/.

Cosi per le lettere dell’alfabeto (ma non serve «pregeminare»):

la P2, la TV, gli dei [lapid'due, lativivu*, ®4i'dei. -d'd-/.

L’autogeminazione va sicuramente rispettata, mentre per la
degeminazione, s’accoglie quella per /', la, le, lo, li, ne, non.

Nel caso di come, ¢ bene cogeminare per il comparativo e
I'appositivo (come lei, come consulente).

Per quanto riguarda 1 numeri, invece: 300, 3000 /tre'tSsnto,
tre'mila/; 3 milioni e 3 miliardi [tre(m)miljoni, tre(m)miljar-
di/; 1100 /mille(tf)'tfento/.

Nel caso di tre cervi, tre miglia, abbiamo pero: [tretftfervi,
trem'mik4a/.

Per espressioni come da qua, ma lo so, 0 non vado si preferi-
sce [dakwa, malo'so, onon'vado/, a /dakkwa, mallo'so, onnon'va-
do/.

Concludiamo con un’apparente curiosita; alcuni monosilla-
bi, di per sé ageminanti, possono cogeminare se usati «metalin-
guisticamente», cioé come sostantivi, come nel caso della prepo-
sizione di [di? o dell’articolo e pronome la [la%:

ci propone; il «ci» pronome [ipro'pone/, [il'tfip pro'nome/

la sera; usi «la» con «Stefania»? [lasera/, [uzi lak konste'fanja/.

Viceversa, se usati metalinguisticamente, i bisillabi penulti-

mali cogeminanti, compreso I'uso aggettivale o avverbiale di
sopra, diventano ageminanti:

qualche volta; «qualche» mi pare troppo vago

[kwalke'volta. -evivo-/, ['kwalke mi'pare 'troppo 'vago/

sopra di noi; il sopra dello scaffale

[sopradinoi. -addi'noi/, /il'sopra delloskaf'fale/

come te; vuol(e) saper(e) il come di tutto

[komet'te*/, [vwol(e)sa'per(e) ilkome di'tutto/.



4. Intonazione

4.1. L’intonazione linguistica

E ora trattiamo un tema molto sentito persino da coloro che
non vogliono faticar troppo per correggersi: il problema della
«musica» della lingua, ovvero dell’intonazione, uno degli aspet-
ti pit importanti, ma peggio trattati, dello studio delle lingue,
percio anche dell’italiano neutro (naturalmente, assente nei so-
liti manuali in circolazione).

Esiste, infatti, in ogni sistema linguistico un modo di fare
asserzioni o porre domande «standardizzato», pur se basato sul-
la propria «lingua naturale». Se, per esempio, dovremo chieder
qualcosa n inglese, useremo una certa intonazione, per non
sembrar persino sgarbati e cosi, per comunicare un’intenzione,
in italiano, ci avvarremo d’una data tonia: il tutto seguendo la
spontaneita del nostro dire, ma regolandolo su un modo «co-
mune», non troppo condizionato da influssi regionali, indivi-
duali o stranieri, che potrebbero impedir la comprensione. Cer-
te tonie d’alcune lingue possono esser molto diverse, o perfino
opposte rispetto ad altre, percio & bene riprodurre quelle ade-
guate alla lingua che si vuole studiare: in questo caso, appun-
to, I'italiano neutro.

Per esemplificare il tutto, mantenendo sempre un approc-
cio naturale e poco «tecnologico» (usiamo solo il registratore)
osserviamo stbito come la parola domenica possa variare nelle
seguenti frasi:

Facciamo domenica? Normale domanda: si chiede un pare-
re sulla data d’un incontro

O domenica, ...o0 niente. C’é una netta contrapposizione tra
due possibilita

Fa lo stesso: domenica, o lunedi. Non c’¢ una vera e propria
antitesi

Siamo d’accordo: domenica. C'¢ una normale decisione o con-
statazione
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Dev’esser per forza domenica! C’¢ piti fermezza e risoluzione,
quasi un comando

Hai proprio detto « domenica»?? E la domanda di chi non ha
capito bene

E ampiamente documentato... che la domenica... E il modo
tipico di parlare, senza badar al modo in cui s’espone, qua-
si si parlasse per sé e non per gli altri.

Se poi vogliamo render «visibile» il tutto, seguiamo i se-
guenti esempi «icono-tono-grafici», con alcune variazioni sul
Ci vediamo domenica: per ora, pero, limitiamoci solo a guar-
dar dove «va» la nostra voce.

fig 4.1. Esempi «icono-tono-grafici».

1 2 °
a
- - . . 3 -C
C; vediamo domeni, Ci vediamoO Jy ,0ni
a.
3
(Perché non)| ci vediamo domeni,.
4 . ' mem'C
(Se_on) | ci vediamo do A\ (perdiamo tut, )
0.
5
(Se_10n) | ci vediamo domenica...| (non impor, )
; a.

Anche se non sappiamo ancora niente d’intonazione, tonie,
protonie &g, sapremo almeno coglier i «movimenti» delle nostre
parole. Quando si parla, infatti, accade come in musica: la no-
stra voce viene intonata, modulata, modificando coerentemen-
te ’elemento prosodico rappresentato dall’altezza e dalla varia-
zione melodica delle sillabe.

Cambiar tono ¢ dunque normale, nella lingua spontanea, ma
non ¢& casuale: vanno percid rintracciate e studiate alcune mo-
dalita codificate dell’italiano neutro che contribuiscono all’armo-
nia e all’espressivita del nostro linguaggio, senza farci diventar
tanti «robottini monotoni», o viceversa, dei «modulanti folli».

Ma analizziamo il meccanismo fisico che produce le variazio-
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ni dei toni della nostra voce, determinando, appunto, la tonali-
ta. Tutto dipende, come sappiamo, dalla laringe e dalla tensio-
ne e vibrazione delle pliche vocali: pid esse sono tese (o allenta-
te, detese), piu la tonalita & rispettivamente alta (o bassa). Leffet-
to puo crescere con 'aumento della pressione dell’aria espirato-
ria e col sollevamento della laringe, oppure attenuarsi con la
diminuzione della pressione e ’abbassamento della laringe.

L’ambito tonale, cioé I’estensione in alto e in basso, ¢ indivi-
duale e relativo e sara bene scoprir le proprie possibilita tona-
li, pit limitate nel parlato rispetto al canto.

Una prima classificazione & quella che distingue tra voci ma-
schili (perlopit basse), femminili (pit alte) e infantili (ancor pid
alte), anche se, all'interno d’ognuna, ci possono essere svariate
gradazioni, riferite a molte variabili espressive. Anche lo stato
d’animo e la situazione possono modificare la tonalita, come stu-
dieremo nel prossimo capitolo, trattando della «paralinguistica»
detta meglio parafonica, quando applicata a «cose foniche».

Rimanendo, perd, a una classificazione piti oggettiva, confron-
tiamo lunghezza, grandezza e vibrazione delle pliche vocali: le
voci maschili sono pid basse, poiché le pliche sono pit lunghe
e grandi di quelle femminili (circa 2 cm, con piu di 100 vibra-
zioni al secondo, rispetto a 1,5 cm e piut di 200 vibrazioni al se-
condo). Le voci infantili sono poi ancora pi alte, a prescinder
dal sesso del bambino, perché fino a 10 anni circa, le pliche vo-
cali sono pid corte e sottili anche di quelle femminili (1 cm, per
300 vibrazioni al secondo, considerando che alla nascita le pli-
che misurano meno di 0,5 cm e che lo strillo d’'un neonato su-
pera le 400 vibrazioni al secondo!).

TipI DI VOCE PLICHE VOCALI

Voci maschili 2 em — pid di 100 vibrazioni al secondo
Voci femminili 1,5 em — pidd di 200 vibrazioni al secondo
Voci infantili 1 cm — quasi 300 vibrazioni al secondo

E come per le corde d’'uno strumento musicale: pid le pli-
che sono corte e sottili, pit vibrano al passaggio dell’aria espi-
ratoria; pit sono lunghe e spesse, meno vibrano.
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L’analisi scientifica di questi dati, comunque, non ci allon-
tanera dal metodo scelto per imparar l'italiano neutro: anche
per studiar la tonalita e 'intonazione, infatti, ci vuole «orec-
chio»! I fautori delle macchine credono di poter fare delle per-
fette «fonografie» della realta, ma non ci sara mai una corri-
spondenza assoluta tra dati acustici e dati effettivi, naturali:'
anche se coglie meno elementi, 'orecchio umano, che come
sapplamo non ¢ « stupido » come invece un computer, sa separa-
re le caratteristiche linguistiche da quelle parafoniche, sapen-
do percepire tutto quanto sia psico-socio-affettivo &g, precluso,
invece, alle macchine, che «interpretano» come «segnali» an-
che i rumori accidentali.

Ovviamente, comunque, 'uso del registratore ¢ fondamen-
tale, anche se ci fa paura: infatti, ci fa percepir la nostra voce
diversamente da come la sentiamo noti stessi, ossia, solo trami-
te le vibrazioni dell’aria, invece che anche attraverso le vibra-
zioni che si propagano nelle ossa del nostro cranio, dall’appa-
rato fonatorio a quello uditivo. Ma se proviamo a superar la fo-
bia? e cominciamo a registrarci, faremo importanti scoperte.

Tanto per cominciare potremo, riprodurre gli esempi di
«domenica» dati all’inizio e, al di la dell’interpretazione, cer-
car di «visualizzare» 'andamento della voce, provando a capi-
re se vada «in su» o «in git», se il discorso continui a fine fra-
se (come se ci fosse altro da aggiungere), oppure se & concluso,
e cosi via.

Di sicuro un’idea di «dove va la nostra voce», ce la saremo
fatta, e saremo pronti, pertanto, a cominciar la prima «assunzio-
ne» del metodo tonetico.

Il METODO TONETICO, che in effetti pud apparire piuttosto

! Cio suona quasi un anacronismo, in tempi in cui 'analisi scientifica s’¢ tal-
mente specializzata da consentir di catturare sfumature impercettibili e dettagli,
utili a smascherare colpevoli e scoprire delitti! Eppure non ¢’¢ indagine del Ris,
anche la pit affascinante e sofisticata, che sia in grado di cogliere I'aspetto pit
propriamente soggettivo e qualitativo del comunicare umano. Pensate a quanto
cio sia attuale in tempi d’intercettazioni telefoniche...

? Tanto non v’ascolta nessuno! O meglio, v’ascoltate voi: forse, pero, i peggio-
ri giudici non rimaniamo sempre noi, per noi stessir
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complicato, ¢ in realta il pit semplice per analizzar e descriver
'intonazione, e utilizza i diagrammi tonetici, cioé i tonogram-
mi, per visualizzar 'andamento melodico della voce.

Per lintonazione, 'intonia comprende un certo numero di
fono-sillabe, raggruppate in modo da costituir delle ritmie (o
gruppi ritmici). Nell’intonia distingueremo la tonia e la proto-
nia: la tonia, che contiene sempre una sillaba tonica (sia nel sen-
so della tonalita, che dell’accento), corrisponde all’ultimo accen-
to forte della frase; la protonia ¢ invece, come dice il nome, la
parte dell’enunciato che precede la tonia.

Per evitare la «cadenza» regionale bisognerebbe saper control-
lar 'andamento della voce sillaba per sillaba e, soprattutto, sa-
per usar le «tonie giuste al momento giusto»: un lavoro delica-
to, e forse anche un po’ noioso, ma importantissimo!

Vediamo ora lo schema dell’intonia, senza pause o suddivisio-
ni, che mostra 'impiego delle altezze tonali sulle varie sillabe
che compongono un enunciato: decidiamo con quale alfabeto
trascrivere. In questo caso, il numero delle sillabe (14) ¢ stato
preso appositamente per corrisponder allo schema tonetico; nel
parlar normale cio & raro; comunque, le sillabe, a prescinder
dal loro numero, si distribuiscono sempre secondo lo schema
e le altezze tonali indicate.

Nel tonogramma, ovviamente, distingueremo solo la proto-
nia (da de—ci fino a be—to) e la tonia (tra—scri—ve—re), in cui
—scri— ¢ la sillaba tonica. Meglio: [tras-kri-vere/.

fig 4.2. L’intonia: protonia e tonia.

o

De-ci-dia-mo con qua-le al-fa-be-to (tra-scri-ve-re.)
[de-tfidja-mo konkwa-leal-fabe-to (traskri-ve-re.)/
[de-tfidjamo konkwaleal-fabeto (traskrir-ve-re.)]

Grazie all’ascolto di valide e genuine registrazioni, comun-
que, potremo provar a segnar i punti e i trattini che indicano,
rispettivamente, le sillabe non-accentate e quelle accentate, cer-
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cando d’individuar I’altezza adeguata e i movimenti giusti della
nostr’intonazione. A un livello un po’ pid avanzato, poi, s’ar-
rivera addirittura a separar bene le caratteristiche tonetiche da
quelle parafoniche, che, come vedremo, utilizzano anch’esse la
tonalitd, ma con modalita un po’ diverse e in particolari situa-
zioni interpretative.

Ritorniamo, ora, a parlar di tonia e protonia: entrambe han-
no una lunghezza variabile, ma la protonia pud anche manca-
re (es. qui), con casi estremi come Sono tutti quanti ritornati
insieme la notte di (domenica), oppure Vengo (domenica).

E ecco di séguito i tonogrammi delle 4 proTONIE dell’italia-
no neutro: la normale non-marcata, con andamento tonetico
medio, e le altre tre marcate (pid «mosse»), legate alla funzio-
ne interrogativa, imperativa® ed enfatica.

fig 4. 3. Le 4 protonie dell’italiano neutro.

normale
T /1110
L N n interrogat.
—] el L]
L] imperativa
o e (ALY
I enfatica
5 T MW

La protonia interrogativa, || [¢], la studieremo con la tonia
relativa. La protonia imperativa [i| [;] riguarda enunciati con
carica perentoria: Decidiamo con quale alfabeto (trascrivere!) e
Devesser per forza (domenica!). Possiamo notare la perentorie-
ta dell’affermazione, che anticipa —gia sulla protonia— la fer-
mezza della tonfa conclusiva, discendente:

3 Nel M4PI e nel DPI, la tonia imperativa & chiamata esclamativa; perd, ora
preferiamo quest’ultimo termine, giacché certe esclamazioni sono tutt’altro che
perentorie. In versioni successive, la nuova terminologia corrispondera.
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Decidiamo con quale alfabeto (trascrivere!)
fidetfidjamo konkwale alfabeto (tras'krivere.)/

[; "detlidjamo kon'kwale alfabeto (tras'krizvere-)]
Dev’esser per forza (domenical)

[idetvesser pertfortsa (do"menika.)/

[;de'vesser perfortsa (do"mermika-)].

La protonia enfatica [;| [;] (per esclamare, declamare &),
che spiegheremo meglio con 'enfasi, & solo simile alla protonia
imperativa: anch’essa, pero, anticipa il movimento della tonfa
corrispondente, la sospensiva, ascendente-discendente in italia-
no neutro, ma ben diversa nelle varianti regionali.

Finalmente parliamo delle ToN{E, che riguardano I'ultimo
accento forte dell’intonia. Avremo necessariamente una tonia
ogni volta che s’interrompe la «catena parlata», anche se per
poco tempo. E, anche se la pausa pud mancare, non per questo
devono venir meno i cambi d’intonazione!

Le tonie, che determinano dunque 'andamento melodico
della lingua parlata, nell’italiano neutro si distinguono in tre
tonte marcate: conclusiva, sospensiva e interrogativa, e in una
non-marcata: continuativa.

Ognuna di queste ha un propria precisa e peculiare funzio-
ne nella comunicazione linguistica. Se, per esempio, devo sempli-
cemente interromper la catena parlata per prender fiato o scan-
dir meglio, ¢ sufficiente la tonia continuativa; se, invece, voglio
dar al discorso un senso di completezza, m’avvarro della tonia
conclusiva. Se devo attirar 'attenzione su cid che sto per dire
(o tralasciare) o su alternative pid o meno rilevanti, usero la so-
spensiva, e se devo domandare... ho I'imbarazzo della scelta!
Posso chiedere semplicemente, oppure aggiunger richieste di
chiarimento o sfumature d’incredulita, &c. Insomma, c’é una
tonia giusta al momento giusto!

[ simboli «tonemici» (teorici) per rappresentar le tonie so-
no: /.| per la tonfa conclusiva — [;| per la sospensiva — |,| per la
continuativa e, infine, [?| per Uinterrogativa, mentre quelli «tone-
tici» (concreti) sono rispettivamente, per l'italiano neutro: [-'- ],

[.“.], [I]e[l]
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Il tonogramma ci fara seguir il movimento intonativo delle
tonie: discendente nella tonia conclusiva, ascendente nell’in-
terrogativa, ascendente-discendente nella sospensiva. La continua-
tiva &, invece, tutta compresa nella fascia media.

Oltre a questi simboli, pero, per indicar le strutture intona-
tive, possiamo usar la notazione tonemica bastonica, cosi nomi-
nata perché usa i «bastoni», (i baston(cin)i tonetici «|}1|»), simi-
li ai bastoncini d’uno xilofono. Ha il vantaggio d’esser concre-
ta e facilmente comprensibile ai «corsisti» e persino ai bambi-
ni (anche pre-alfabeti), in quanto usa connessioni naturali e in-
tuitive, apprezzabili da chi & ancor in grado di coglier le cose
semplici.

Per l'italiano neutro, il «bastono» /|| corrisponde alla tonali-
ta che finisce bassa e alla tonia conclusiva ./, mentre []/ corrispon-
de alla tonalita che finisce alta e alla tonia interrogativa (/?/).

Il «bastono» [}/ corrisponde alla tonalita che finisce media
(dopo essere stata alta) e alla tonia sospensiva ([;/); anche nell’ita-
liano neutro, rispetto all’interrogativa, essa viene percepita co-
me meno elevata, perché termina sulla fascia media.

I «bastono» semplice |/, infine, corrisponde alla tonalita
media, e alla tonia continuativa (/,/), non-marcata.

Mentre /|/ indica I'abbassamento della tonfa conclusiva «inter-
na» ([./ [-'-]), [llf segnala, invece, la conclusiva «finale» di para-
grafo o di testo (/. ./ ['-.,]): ancor pit abbassate.

Prepariamoci a usar i bastoni per esercitarci sulle tonie!

fig 4.4. Le 4 tonie dell’italiano neutro.

conclusiva [.[ [-'- ] (])

interrogativa [?/ [-'-] (])

~| sospensiva f;/ [T (})

—| continuativa /,/ [-"-] (])
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4.2. Usi delle tonie

[llustreremo, ora, nel dettaglio le 4 tonie, riservandoci di
trattar Uinterrogativa per ultima, insieme al complesso argo-
mento delle domande.

Tonia conclusiva [./ [-'- ] (])

Negli esempi seguenti abbiamo delle tonie conclusive, con
cui il parlante termina un enunciato, completo dal punto di vi-
sta concettuale, semantico e comunicativo.

L’andamento tonetico [-'- ] mostra che la sillaba tonica &
media [], mentre le sillabe che vengono dopo, le postoniche,
sono media e bassa [- ].

fig 4.5. Tonia conclusiva italiana.

conclusiva [.[ [-'- ] (])

Decidiamo con quale alfabeto trascrivere
[detfidjamo konkwale alfabeto traskrivere./
[detfidjamo konkwale alfabeto traskrivere:]

Maria. Ritorno. Domenica.
[ma'ria./ [ritorno./ [do'menika./
[ma'ria- ], [ritorino-], [do'mermika-].

Ascoltando (magari al registratore) un buon «dicitore», rico-
nosceremo stbito nel tonogramma il movimento «tonetico»
(concreto) [-'-] della tonia conclusiva.

Purtroppo, perd, non € raro ascoltare persone, anche attori
e speaker, del tutto incapaci di «chiuder le frasi», producendo
quella lettura «didascalica» che avremo modo di deprecare.

Per riprodurre bene le tonie conclusive bisogna abbassare il
«tono» alla fine, usando bene la respirazione: quando si mette
un punto al discorso, & come se dovessimo difenderci da un
«pugnetto allo stomaco». Provare per credere...
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Le tonie conclusive, perd, come accennavamo, non s’applica-
no solo «alla fine» d’un certo testo o paragrafo: anche se la pun-
teggiatura ci suggerisce ben altro; infatti, si possono produrre
anche all’interno di frasi che, sintatticamente, non sarebbero
terminate e complete. Si tratta qui delle cosiddette tonie conclu-
sive interne, fenomeno gia normale in prosa e in poesia, che sa-
rebbe auspicabile diffondere, anche nel parlato spontaneo e nel-
la lettura: uno dei tanti casi in cui la punteggiatura fonica e
quella grafico-sintattica non vanno affatto d’accordo!

A livello tonetico, pero, c’é¢ una lieve differenza tra una to-
nia conclusiva finale e una interna: la prima, infatti, ha una
maggiore discesa tonale finale.

Tonia sospensiva [;/ [- 7 -] (})

Il parlante, usando questa tonfa, la pit varia e «fantasiosa»
nelle varie lingue e accenti regionali, richiama I’attenzione su
cio che dira, come in una sorta di «suspense»: Decidiamo con
quale alfabeto trascrivere, (perché vogliamo far davvero un buon
lavoro). Essa serve anche a separar bene le parti d’'un enuncia-
to e a preannunciar la fine d’una lista completa: numerando da
1 a 10, per esempio, s'useranno tonie continuative su tutti i
numeri, tranne che sul 9, dov’¢ adeguata una sospensiva.

Analizzando bene 'andamento tonetico [- ™" -], osserviamo
che la sillaba tonica ¢ alta [7], mentre le postoniche sono alta e
media [ -].

fig 4.6. Tonia sospensiva italiana.

sospensiva [;/ [ -] (f)

Decidiamo con quale alfabeto trascrivere
[/detfidjamo kon'kwale alfabeto traskrivere;/
[detfidjamo konkwale alfabeto traskriivere"]
Maria... Ritorno... Domenica...

[ma'ria;/ [ritorno;/ [do'menika;/

[maTria®], [ri"tormo™], [do memika™].
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Tonia continuativa /,/ [-'-] (|)

La continuativa & una tonfa non-marcata, che si definisce co-
s{ in quanto la sua vera funzione ¢ quella di far capire, sempli-
cemente, che si continuera a parlare.*

Oltre a permetter di respirare, infatti, essa fa suddivider il
discorso in blocchi semantici autonomi, senz’aggiungere sfuma-
ture comunicative particolari, tipiche delle altre tonfe. Inoltre,
quando ci sono piu parole e, quindi, concetti importanti, & be-
ne non dir enunciato con una sola intonia, tutto d’un fiato,
altrimenti non si darebbe il giusto peso a quelle parole, che, in
protonfa, si troverebbero come in secondo piano.

La tonia continuativa si pud usar anche alla fine d’un enun-
ciato, con funzione implicativa, per far capir che s’omette qual-
cosa, magari poco importante: Decidiamo con quale alfabeto
trascrivere (per continuar il lavoro). Purché non la s’usi, pero,
al posto d’una tonia conclusiva!

[’andamento tonetico [-'-] & simile a quello della sospensi-
va, compressa perd nell’ambito della sola fascia media, essendo
appunto un’attenuazione della sospensiva.

fig 4.7. Tonfa continuativa italiana.

- ~| continuativa /,/ [-'-] ()

Decidiamo con quale alfabeto trascrivere
[detfidjamo konkwale alfabeto traskrivere,/
[detfidjamo konkwale alfabeto traskrivere]
Maria, Ritorno, Domenica,

/ma'ria,/ [ri'torno,/ [do'menika,/

[ma'ria-], [ri'torino-], [do'mermika-].

Anche con le tonie continuative, & bene non esagerare: van-
no preferite a troppe sospensive, ma, come s’¢ detto, non devo-
no sostituir le conclusive: quando il discorso &€ compiuto, & sba-

* Nella prima edizione del M4PI (1992), invece, la si chiamava tonia divisiva.
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gliato e irritantemente sgradevole mantener quel certo senso di
non-conclusivita!

Tonia interrogativa [2/ [-'-7] (])

Cominciamo, ora, a parlar delle domande. Molti credono
che basti rintracciare il punto interrogativo per riconoscerle:
«le domande sono domande»... Eppure il discorso & ben pid
articolato, complesso, ma anche interessante, come vedremo
pid avanti, trattando le varie tipologie.

Tutte le domande hanno la protonia interrogativa [;| [;], che
anticipa il movimento melodico della tonfa interrogativa, ma
non tutte hanno la stessa tonia.

Solo le cosiddette domande totali, infatti, hanno la tonia in-
terrogativa, poiché il parlante pone all’interlocutore una doman-
da che riguarda I'intero enunciato, prevedendo una risposta del
tipo §7, No o Forse. In queste domande non ci sono parole inter-
rogative e, a volte, si verifica un allungamento spontaneo del-
la vocale finale accentata, che assicura corposita alla sillaba, co-
me avviene nell’enfasi.

fig 4.8. Tonfa interrogativa italiana.

/)

interrogativa [?/ [-'-] ()

Decidiamo con quale alfabeto trascrivere?
[sdetlidjamo kon'kwale alfabeto traskrivere?/
[cdetlidjamo kogkwale alfabeto traskrivere-]

Maria? Ritorno? Domenica?
[¢ma'ria?/ [sritorno?/ [;do'menika?/
[¢ma'ria-], [sritorno-], [;do'memika-].

Poniamo infine a confronto la protonia normale con quel-
la interrogativa, per memorizzar bene le peculiari differenze e
somiglianze:
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fig 4.9. Protonfa normale e interrogativa.

normale

- 1 /110
N N o interrogat.

—] — kil [ @

4.3. Le domande

Eccoci finalmente giunti alle varie tipologie di domande:
ognuna ¢ legata a una particolare esigenza comunicativa e a uno
scopo specifico.

Ancor una volta, bisogna... dimenticar gl’'insegnamenti del-
la scuola! Anche se graficamente finiscono tutte con «?», non
tutte sono domande totali, non tutte presentano 'intonazione
ascendente: dipende dalle situazioni...

Tanto per cominciare, distinguiamo dalle domande ftotali
(s ?/ [¢ -+ ]) le domande parziali (J: .| [¢-'-.]). Essendoci gia
una parola interrogativa nella frase, non serve la tonfa interroga-
tiva, perché si capisce gia che sono domande per cui, se poste
senza particolari implicazioni, queste impiegano la protonia in-
terrogativa (/z/) con la tonfa conclusiva (/./).

In pratica s’anticipa la domanda sulla parola che contiene
I’elemento interrogativo (come, cosa, chi, &), in modo da evita-
re quella «cantata» a fine frase (tipica della tonia interrogativa),
tanto «cara» agli scolaretti e ai semi-istruiti:

Come stai? Che ora é2 Quanti soldi hai speso?
[ckomes'tai.| [skeora'e*.| [skwanti'soldi aispezo./
[ckomes'tai-], [¢keora's-], [¢kwanti'soldi aisperzo-].

Tuttavia, non bisogna nemmeno abusar delle conclusive, al-
trimenti potremmo sembrare sgarbati: non & «carino» chieder
cosi 'ora a un passante!

Se il pensionato annoiato o lo studente distratto vi chiedo-
no per la quinta volta «che ore sono», sperando che passi il tem-
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po d’un pomeriggio in casa, o quello della lezione, allora va be-
ne la tonfa conclusiva. Ma con uno sconosciuto... mai! Vabbeé
che di gente educata ce n’¢ poca, in giro, ma per chi crede anco-
ra nel bon ton, al dila di sorrisi e convenevoli, avendo a disposi-
zione, per comunicare, solo «tre parole» e 'intonazione, biso-
gna sceglier, appunto, quella giusta!

Ecco allora le domande parziali cortesi (J ,| [¢-'-]), in cui
non s’ usera pid la tonfa conclusiva, troppo perentoria, bensi
quella continuativa, che aggiunge una certa sftumatura d’impli-
cazione, sufficiente a produrre leffetto di cortesia socialmente
adeguato:

Che ore sono? Come va? Quanto costa?

[ckeore'sono./ [skome'va*.| [skwantokosta.| normale/famil.
[ckeore'somo-], [¢komeva-], [skwantokos:ta- ]
[ckeore'sono,/ [skome'va*,[ [skwanto'kosta,/ cortese
[keore'somo], [gkomeva], [¢kwantokos:ta].

Parafrasando Eduardo (De Filippo), pero, le domande non
finiscono mai... Vediamo allora le domande parziali speciali di
ripetizione ([ > [¢ -'- " °]) e d’incredulita (°: 2 [° - °]).

Le prime sono poste quando non s’¢é capito bene, o non s’¢
sicuri d’aver capito: ¢ una vera domanda s’'una domanda, del
tipo «Puoti ripetere?» (con intonazione interrogativa). La struttu-
ra della domanda puo anche esser parziale, ma 'intonazione &
quella della totale, con tonfa interrogativa accentuata (indica-
ta con [ [°] dopo la tonia).

Se invece non si crede a cio che s’é sentito, usiamo una doman-
da speciale d’incredulita, diversa dalla precedente per aver an-
che la protonfa pid alta del normale, indicata da [ [°] pure all’i-
nizio (magari anche con accento enfatico).

Sembra complicato, ma ogni giorno usiamo spontaneamente
queste intonazioni!

Che ore sono? Quanto costa? Come?
[ckeore'sono./ [skwantokosta./ [skome.| dom. parz. normale
[ckeore'somo-], [¢kwantokos:ta-], [¢kome- ]
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[skeore'sono,/ [skwantokosta,/ [skome,| dom. parz. cortese
[ckeore'somo], [¢kwantokos:ta], [¢korme:]

[skeore'sono?? [ckwantokosta?? [skome? dom. parz. speciale
di ripetizione

[¢ckeore'sono-], [¢kwantokos:ita-®], [skoime-]

[°skeore'sono?? [°ckwantokosta?? [°skome? dom. parz. spec.
d’incredulita

[°ckeore'somno], [°skwantokos:ta-?], [*skomme-].

Anche quando ripetiamo enunciati (prima non interrogati-
vi), per averne la conferma o la smentita, accentuiamo into-
nia interrogativa, con eventuale enfasi: abbiamo qui domande
totali speciali di ripetizione e d'incredulita:

L’ha perso. Non sono arrivati. Qui.

[lap'perso./ [nonsonoarrivati./ [kwi.| enunciato normale

[lap'per:so-], [nonson(o)acrivati-], [kwi-]

L’ha perso? Non sono arrivati? Qui?

[slap'perso?? [snonsonoarritvati?? [skwi?) dom. tot. spec. di
ripetizione

[¢lap'periso-°], [¢nonson(o)accivaiti-®], [skwi-]

[*clap'perso?/ [°¢nonsonoarrivati?) [°:kwi? dom. tot. spec.
d’incredulita

[°:lap'perso®], [*snonson(o)acritvati-®], [*¢kwi-*].

Vediamo ora due domande particolari: le retoriche (:". ()]
[¢-"-. (W)]) eleimplicative (J: ,] [¢-']).

Nel primo caso, essendo implicita la risposta, la domanda &
un espediente per dar rilievo a una certa affermazione; s’utiliz-
za, percid, I'intonfa delle domande parziali, anche con enfasi
nel caso di domande retoriche pid forti (e tonia conclusiva an-
che pit bassa del normale):

Non ti ho forse sempre aiutato?! Ma sei matto?!
[snontofforse 'sempre aju'tato.,/ [;massei"matto.,/
[cnontofforse 'sempre aju'ta:to-,], [¢massei "matito-]
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Chiudono?! (Ma se facevano affari d’oro...!); Ti piacciono?!
(Ma se fanno schifo...!)

[i'’kjudono.(,)/ sti'pjatitfono.(,)/
[¢'’kjudono- ()], [¢ti"pjatf:tfono- ()]

Nelle domande implicative, in cui s’esprime incertezza e me-
raviglia, s’usa 'inton{a interrogativa della domanda parziale
cortese (fz ./ [¢-']:

(Deciditi se:) Lo vuoi? — (Che ne dici:) Ce n’andiamo? — (For-

se:) Posso aiutarLa?

[lo'vwoi,[ [stfenan'djamo,/ [spossoaju'tarla,/

[lovwoi], [¢flenan'djamo-], [spossoaju'tar:la:].

Concludiamo con la domanda totale «informativa», cioé una
domanda totale con forma esteriore «parziale»:

(Li andiamo a trovare:) Quando tornano?
[ckwando'tornano?/ domanda totale «informativa»
[¢kwando'tormano-].

A questo punto, dovrebbe esser chiaro che ci sono svariati
modi per «chiedere», e che di domande non ce n’¢ una sola...
Percid, dando un’occhiata alla tabella riassuntiva, cominciate
a esercitarvi, sondando lefficacia delle vostre «interrogative».
Ovviamente, dovrete anche lasciar perdere quasi tutto quello
che la grammatica e la scuola vi possono aver inculcato. ..

DOMANDA  [PT = protonia, T = tonia)

TOTALE T & PT interrogativa [¢?[ [¢-'-]

di ripetizione T interrogativa accentuata (enfasi possib.) [ 2 [¢-'-"°]
d’incredulita anche p pit alta [°: 29 [°: '+ °]

informativa domanda totale con struttura parziale [ ?/ [¢ ']

PARZIALE PT interrogativa, T conclusiva [s ./ [¢-'- ]

cortese PT interrogativa, T continuativa [,/ [¢-'"]

di ripetiz. T interrogativa, ma con struttura parziale [; ?°/ [¢-'-"°]
d’incredulita anche pr pit alta [°s P [ '+ °]

PARTICOLARE

retorica PT & T di domanda parziale + enfasi [ ". ()] [¢-"-. (,)]

implicativa  PT interr., T cont.. come per dom. parz. cortesi [¢ ,/ [¢ ']
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4.4. Le sovrastrutture intonative

E per concluder 'argomento sull’intonazione, trattiamo, ora,
le sovrastrutture intonative, che, come ci suggerisce il nome, ag-
giungono qualcosa rispetto alle normali intonazioni, a volte
«nel bene», altre volte «nel male»: parliamo dunque d’incisi,
citazioni, enfasi e intonazioni didascaliche.

fig 4.10. Schema dell’inciso e della citazione.

inciso [1 4] /i Jf citazione [ [T/

La prima di queste sovrastrutture & I'inciso (J 1/ [} 1), che u-
siamo spesso nel nostro parlato (spontaneo), all’interno del di-
scorso «principale», in modo adeguato; ma non lo sappiamo
render bene, leggendo.

Gl’incisi vengono proferiti s'una tonalita pid bassa, di soli-
to pid velocemente e attenuando gli accenti (queste ultime due
sono caratteristiche parafoniche). A seconda degli scopi comu-
nicativi, poi, s’usera la pid adatta delle quattro tonie; pid frequen-
ti sono la continuativa, in posizione interna, e la conclusiva, in
posizione finale:

Mio cugino, quello sulla destra, é un poliglotta.
[mioku'dzino,| 'kwello sulladestra,; eumpoli'glotta./
[mioku'dzimno| 'kwello sulla'des:tra) eumpoliglot:ta: ]

Lo devo assolutamente ritrovare, disse Carla.
[lo'devo assoluta'mente ritro'vare. |dissekarla. /
[lo'devo assoluta'mente citro'varre:, (dissekar:la- ].

Altra sovrastruttura & la citazione (/' ['1]), la quale serve a
riportar massime, proverbi o le parole testuali di qualcuno: non,
pero, i discorsi diretti nei dialoghi dei racconti, che vanno det-
ti con voce normale, eventualmente modificata parafonica-
mente, per personaggi diversi quando ci sia una sola voce nar-
rante.
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Le citazioni hanno caratteristiche opposte agl’incisi; infatti,
presentano un sollevamento generale della tonalita, di solito
con riduzione della velocita e aumento della durata e della for-
za accentuale (indicazioni parafoniche):

Le scrisse: « Tornero il mese prossimo » ; ma non lo vide pii!
[leskrisse,| 'torne'rs ilmeze'prossimo.’| manonlo'vide "pju*./
[leskris:se| "torne'rs ilmeze'prosisimo-'| manonlotvide: "pju-].

Anche delle citazioni facciamo un uso molto frequente, spe-
cie quando riferiamo le parole di qualcuno, magari aggiungendo
qualche «elemento interpretativo», a seconda del sentimento
che nutriamo nei confronti della persona...

Quando, pero, quest’uso diventa errato, accade come nella
lettura dei titoli di testa dei notiziari radio-televisivi: sequenze
di citazioni, separate da tonie conclusive, ci «comunicano» un
senso di frettolosita, e persino di... gaudio, anche se si parla d’e-
normi sciagure:

«Riprende il dibattito parlamentare. Scioperi selvaggi nei tra-
sporti. Panico al supermercato. Rivolta contro labbonamento 0b-
bligatorio alla Rai. »°

[ri'prende ildibattito parlamen'tare.’|| ™{operi sel'vadzdsi nei-
tras'porti.’|| "paniko alsupermerkato.'|| 'ri'volta kontrolabbona-
'mento obbliga'torjo allarai.l/

[riprende ildibattito parlamen'taire- || "forperi sel'vadzdsi nei-
traspor:ti-'|| "parniko alsupermerka:to- || "rivolta kontrolabbona-
'mento obbliga'torjo allarai-].

Parliamo, ora, dell’enfasi [;/ [;"]. «Un po’ d’enfasi» & norma-
le, perché serve a dar a parole e concetti la giusta prominenza nel-
la comunicazione: basterebbe, ancora una volta, non abusarne!

Innanzitutto, ’enfasi consiste nell’aumento della forza accen-
tuale e della durata, come abbiamo gia visto parlando d’accento.
Ci possono esser, inoltre, modificazioni della tonalita, usando gli

> Anzi, ultimamente, quegl’ignorantoni (con programmi oscenamente de-
menziali e da sottosviluppo rampante), scrivono, addirittura, *abbuonamento!
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elementi prosodici, oltre a quelli pid espressivi della parafonica, per
arrivar a un grado accettabile di differenza rispetto al «<normale».

Per rappresentar 'enfasi, oltre al simbolo della protonia en-
fatica (f;/ [;]), che & comunque gia sufficiente, si puo usar anche
'accento «extraforte» (/' [']), sapendo bene, pero, che non si
tratta solo dell’aumento dell’intensita (volume):

Te lavevo detto. Te lavevo detto! Te l'avevo detto!
[telaivevo 'detto.[ [itelavevo "detto./ [itela'vevo 'detto./
[telaivervo 'detito-], [jtelavevo 'detito-], [;tela'vevo 'detito-].

Osserviamo questi altri esempi:

Chi ha picchiato Davide? Chi ha picchiato Davide?
[¢kiap pik'kjato. 'davide.)/ [;'kiap. pikkjato 'davide.,/
[¢kiap pik'kjarto-, /davide- ], [¢ki-ap- pikkjato 'davide-].

Come si capira, con I'enfasi su picchiato, il Nostro le ha da-
te a qualcuno; con I’enfasi su ¢hi, & lui che le ha buscate: 'enfa-
si cambia molto le cose a livello comunicativo!

Pud segnalar, infatti, un grado particolarmente elevato del
significato d’una parola, come nei casi: E freddo!, Ho capito!,
oppure puo metterne in contrasto una con un’altra, presuppo-
sta o detta prima: E verde!, Restano gui! O infine pud segnalar
che una data parola introduce un’idea nuova, inaspettata: E ba-
gnato!, L’hanno preso!

Nell’enfasi possono rientrar anche certe esclamazioni (Che
strano!), richiami (Antonio!), avvertimenti (Attenzione!), forme
di saluto (Buon giorno!), di scusa (Mi dispiace!) e di cortesia (En-
trate!).

E freddo!, Ho capito!, L’hanno preso! Che strano!
[ieftreddo./ [iokka'pito./ [jlanno"prezo./ [ikes'trano./
[ief'fred:do-], [jokka'pizto-], [;lanno"prerzo-], [jkes'trazno-]

Antonio! Attenzione! Buon giorno! Mi dispiace! Entrate!

[;an"tonjo./ [;atten"tsjone./ [ibwon"dzorno./ [imidis'pjatie./
[ien"trate./

[jan"tomjo- ], [jatten'tsjorner-], [jbwon'dgormo-], [jmidis-
"pjaxtle-], [jen"trarte-].
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Per concludere, facciamo un esempio un po’ «al limite» per
dimostrar come, nell’espressivita del parlato quotidiano, anche
nell’enfasi sia possibile trasgredir alle vecchie regole della gram-
matica. Guai a dire alla maestra 2 me mi: ma se ¢’¢ un po’ d’en-
fasi su me, che comporti un contrasto con qualcun altro diverso
da me, anche solo implicito, Pespressione non & pit condan-
nabile, ma perfino consigliabile!

4.5. L’intonazione «didascalica»

Ma, dopo l'uso adeguato, passiamo all’abuso: si tratta qui,
come appendice al nostro discorso, della parte «cattiva» delle
sovrastrutture intonative, ossia della «famigerata» intonazione
didascalica.

Consiste in quella pesante abitudine epidemica, che colpi-
sce intellettuali, insegnanti, giornalisti, opinionisti, «attori ca-
ni» &c (in pratica molti di quelli che hanno 'importante ruo-
lo pubblico di comunicare), che porta a seguir pedissequamente
la punteggiatura, e a spezzar gli enunciati secondo lo scritto.

Analizzandone I'aspetto tonetico, avremo una sovrastruttu-
ra prosodico-intonativa discendente-ascendente, che non esiste
nel sistema intonativo italiano: cid viene indicato con dei cer-
chietti collocati alle altezze corrispondenti ([°] [o] [,]) e nelle
direzioni particolari ([°] [o°] [o,] [,°], 0 anche [°,], con estensio-
ne maggiore).

Con lintonazione didascalica, (quasi) ogni segmentazione
dell’enunciato termina con impennate come [.o], mentre 'enun-
ciato si chiude con una tonia conclusiva che finisce pit bassa
del normale [o,]. Il tutto con un effetto di gran monotonia, co-
me sottolineeremo nelle registrazioni. Un effetto ancora peg-
giore & dato quando l'inizio d’un paragrafo (di testo fonico) co-
mincia con un innaturale sollevamento della tonalita [°].

fig 4.11. Schema dell’intonazione didascalica.
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Vediamo ora un esempio in varie versioni didascaliche, I'ulti-
ma anche senza suddivisioni, come nella tipica lettura scolasti-
ca. Speriamo proprio che, confrontando buoni e cattivi esem-
pi delle registrazioni che accompagnano il manuale, si possa av-
verar il detto: «se li conosci, 1i eviti»...

Le nuvole si squarciarono, il cielo si rischiaro e le lastre di
ghiaccio si trasformarono in specchi dorati. Ecco quattro esem-
pi «cattivi» fra i vari possibili:

[(®)lenuvole siskwar'tfarono. o il'tfelo siriskjaro*. o elelastre

dilgjatftfo,.e sitrasformarono ins'pekki do'rati.o /

[(®)le'nuvole siskwar'tfarono;,e il'tfelo siriskjaro*. o elelastre

dilgjatftfo, .o sitrasformarono ins'pekki do'rati.o,/

[(®)lenuvole siskwar'tfarono;,e iltfelo siriskjaro*; o elelastre

dilgjatftfo,.e sitrasformarono ins'pekki do'rati.o /

[(®)le'nuvole, o siskwar'tfarono. e il'tfelo, o siriskja'ro*; e ele-

lastre dilgjatftfo sitrasfor'marono,e inspekki do'rati.o,/

Purtroppo, perd, come spesso accade, il rimedio & peggiore
del male: molti giornalisti, infatti, rovesciano sia il movimen-
to tonetico, sia I’errore: si tratta delle intonazioni « anti-didasca-
liche» [°°0 % ° [ [°% % °], con «scioccanti» impennate di tono
innaturalmente elevato. Vediamo qui sotto lo schema:

fig 4.12. Intonazione anti-didascalica giornalistica.

—/-\ — —

— N o /\

Esiste, poi, anche un’intonazione antididascalica usata da
attori e doppiatori (e non certo di provincia), che appiattisco-
no tutte le tonie.

E stendiamo un «tendone» pietoso, quando i... «bravi condut-
tori» alla Maria De Filippi leggono con intonazione antididasca-
lica le stucchevoli lettere dei telespettatori, aggiungendo maga-
ri: «punto di domanda», «puntini puntini», «virgola», &c.
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Un bravo professionista dovrebbe, invece, far percepire, con
la sua stessa intonazione e pause adeguate, quei punti esclamati-
vi, quelle virgole, quei puntini puntini puntini!

Ma abbiamo appena scoperchiato il vaso di Pandora...

4.6. Modifiche delle tonie

Ascoltando registrazioni, anche di bravi attori e doppiatori,
puo capitar di restar interdetti, poiché le tonie note ci sembra-
no modificate, o comunque difficili da identificare: appaiono,
infatti, come una via di mezzo tra quelle che conosciamo, e non
riusciamo pit a capir se si tratti o meno d’errori.

In effetti, sono delle leggére ma importanti variazioni dei
tipi fondamentali, che, contribuendo ad arricchir e variar il te-
sto, aiutano a delinearne meglio la coesione e la strutturazione
interna. Le possiamo —dunque— usare, con tranquillitd; purché
siano adeguate.

Troviamo, anzitutto, Uattenuazione delle tonie marcate (con-
clusiva, sospensiva e interrogativa), che si puo mostrare collocan—
do a ﬁne enunciato un pallino ad altezza media /. of [-'- o], [; o

/C ?of [¢ . L’attenuazione ¢ utile a unire megho
cio che '€ appena detto e cio che si sta per dire; essa compri-
me le fasce estreme della tonfa verso la media, e la si puo aver
anche con una pausa <<poten21ale» (*] [}]). Cosi, per esempio
nella tonia sospensiva, si pud abbassar un po’ la tonica, riducen-
done la tipica «sospensivita»: & evidente, su cos?, la differenza
tra [ko'zi.| e [ko'zi.of.

Esiste, poi, un fenomeno opposto di modifica delle tonie:
Vaccentuazione delle tonie marcate (conclusiva e interrogativa),
segnalata sempre con un pallino posto in alto o in basso (/? 9

1, ] of [:'-.o]). Mentre nel primo caso c’era un legame mag-
glore tra gli elementl d’un testo, e pit naturalezza, nell’accen-
tuazione c’é meno coesione: se nell’attenuazione s’evitava di se-
parar troppo, qui si separa di pid. Si deve ricordar che l'ac-
centuazione della tonfa interrogativa (sollevamento), ricorre nel-
le domande speciali di ripetizione e d’incredulita.



4. Intonazione 127

E per concluder 'argomento sulle «buone» modificazioni
delle tonie, citiamo il caso in cui non siano seguite da pausa
(neanche la conclusiva) /. ; 2,/ (anziché /.| 5| ?| ,|/): 1a velocita d’e-
nunciazione aumenta, ma il movimento intonativo non viene
meno. Si produce cosi una gradevole naturalezza che noteremmo
solo in caso d’assenza!

Esaurito presto il positivo, ci troviamo, pero, ora a trattar
un po’ pit a lungo le «cattive abitudini» linguistico-intonative,
di cui, purtroppo esistono infiniti esempi.

Potremmo iniziare con la tendenza a usar pochissime tonie
conclusive: se ci pensate, v’accorgerete d’esser circondati da per-
sone logorroiche, che parlano senza mai concludere le frasi,
aprendo continuamente nuove parentesi, e sommergendo co-
sf ascoltatore in un fiume di parole e concetti che andrebbe-
ro, invece, scomposti.

Eppure le tonie conclusive sono fondamentali per l'ortolo-
gia, poiché conferiscono pid armonia al discorso, eliminando
quel senso d’innaturale e artificioso, tipico soprattutto della ter-
ribile intonazione didascalica.

E vediamo quanto siano importanti le tonie conclusive inter-
ne in un celebre passo, tratto dall’Adelchi di Manzoni. Prima
diamo loriginale con punteggiatura grafica (e con atrii); poi,
sempre con grafia (ma con a#ri), invece che in trascrizione; pe-
rd, non possiamo lasciar la punteggiatura grafica originale. Per-
cio, nella notazione tonemica, facciamo precedere i segni «. , ;
?» da un trattino, per evitare ambiguita con la punteggiatura
grafica (pur se sono dati in tondo, invece che in corsivo); il trat-
tino non serve pit —perd— nella notazione bastonica:

Dagli atrii muscosi, dai fori cadenti,
dai boschi, dall'arse fucine stridenti,
dai solchi bagnati di servo sudor,
un volgo disperso repente si desta;
intende lorecchio, solleva la testa
percosso da novo crescente romor.
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Dagli atri-, muscosi-.||| dai fori-, cadenti-.||
dai boschi-.||| dall’arse fucine-, stridenti-.|||
dai solchi bagnati-, di servo sudor-;|||

un volgo disperso-,| repente si desta-.:
intende lorecchio-. solleva la testa-;|
percosso da novo-,| crescente-, romor-.||

Dagli atri| muscosil||| dai fori| cadentil|||
dai boschi||| dallarse fucine| stridentil|||
dai solchi bagnati| di servo sudor|||

un volgo disperso|| repente si destal:
intende lorecchio| solleva la testaf|
percosso da novol| crescente| romorl|||

Naturalmente la versione della scuola propone, invece, per
ogni virgola scritta, una «bestiale» impennata didascalica, cui
inesorabilmente corrisponde un’altrettanto bestiale «conclusi-
va didascalica», corrispondente al punto fermo.

Anche molti attori e gente di spettacolo, a parte qualche bra-
vo (e magari vecchio) professionista, ricadono spesso in una let-
tura enfatica e didascalica, con un’inespressiva struttura tonosin-
tattica [; ./ o [z ?[. Essi, tra I'altro, parlano soltanto di «toni chiu-
si» che chiudono una battuta o un discorso, e «toni aperti», che
lo tengono «aperto» (comprese le vere interrogative, totali, per
definizione, «impossibilitate a chiudere»).

Della vecchia scuola attoriale &, infine, un’altra « commistio-
ne intonativa», dovuta all’abitudine di chiudere la tonia conti-
nuativa con un «colpo di glottide», ossia con un’occlusione la-
ringale ([- 2 - |]). Cio produce un effetto intermedio tra tonfa
sospensiva e continuativa: questo vezzo, pero, a dire il vero,
non ¢é tutto da rigettare e 'importante é... non esagerare!

E quando lo vide, rimase talmente di stucco, che fini... col ca-
dere!

[ekkwandolo'vide?,| ri'maze, tal'mente disttukko?,| keffini?,|
ikolka'dere.|/

[ekkwandolo'viide?-| ri'ma:ze- tal'mente dis'ttuk:ko?-| keffini?:|
ikolkadexre-|].
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5.1. Nel mondo dell’espressivita

Ma ¢ giunto il momento d’addentrarci nel «cuore» dell’espres-
stvita, completando il discorso sulla prosodia, e arrivando a trat-
tare 'adeguata interpretazione dei testi.

La prosodia riguarda alcuni elementi quali accento, durata
e intonazione, che rappresentano aspetti tipicamente tecnici:
potrebbe risultar, pertanto, difficile capire come delle caratte-
ristiche formali della lingua possano aver, contemporaneamen-
te, anche valore espressivo.

In realta, qualita foniche, prosodiche e parafoniche, sono, nel-
la lingua reale, strettamente intrecciate; e, spontaneamente, s’a-
doperano elementi tecnici in relazione a certe emozioni e stati
d’animo. Il problema é che, quando ci si trova in presenza d’u-
na mediazione razionale, quando si legge o, ancor peggio, quan-
do si recita, si fa fatica a ri-crear quella stessa naturalezza. E ov-
vio che naturalezza non significa spontaneismo, poiché I'aspetto
normativo non pud mai essere trascurato (stiamo sempre parlan-
do d’italiano neutro o «standard»!); se manca, pero, 'autentici-
ta di quello che diciamo, la tecnica, da sola, non basta per far-
ci esser credibili.?

Insomma, non si tratta di diventare per forza attori, ma so-
lo di riappropriarsi di quel modo «vero» di dir le cose, che ci

! Puo risultare un po’ scontato, ma & necessario, forse, ricordare che non esi-
ste arte (e quindi anche arte della parola!) che possa prescindere dall’equilibrio
di forma e contenuto! Pensate allo spontaneo «attore di strada» (con tutto il suo
bagaglio d’errori linguistici personali e regionali) cimentarsi nella lettura di Shake-
speare! Ma pensate, invece, anche a una lettura di poesia, o alla recitazione d’un
monologo teatrale, perfettissimi nella dizione, ma senza cuore!

La mancanza d’integrazione dei due aspetti sembra un po’ il limite, a volte,
del nostro cinema nazionale o d’alcune fiction: se c’é recitazione naturalistica,
non ci si schioda dall’espressione vernacolare e dal provincialismo; se c’¢, inve-
ce, troppa cura della forma, si ricade nella barbosissima enfasi, tipica di certi atto-
ri teatrali ancor troppo legati al passato.
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si deve sempre portar dietro sul palcoscenico, davanti al micro-
fono o a un uditorio; interpretazione e aspetti formali, «cuo-
re» e «ragione», non possono mai star 'uno senza I’altra!

E qui cominciano le prime difficolt; finché si tratta di codi-
ficar aperture di vocali, cogeminazioni o articolazioni, sembra
tutto fattibile, ma quando lavoriamo con 'espressivita, ci par
di compier un’altra missione impossibile: quella di regolar cio
che sembra irregolabile, d’oggettivar cid che ¢ soggettivo.

Eppure, pur sapendo bene che «al cuor non si comanda», e
che non esistono modi univoci per dir le cose, riteniamo sia
ugualmente possibile rintracciar delle forme «abbastanza» uni-
versali, coerenti e sensate, per esprimer e comunicar 1 nostri
pensieri.

Pur addentrandoci, quindi, in uno studio che appar intuiti-
vo e «alogico-emozionale», possiamo cercar ugualmente di trovar
un senso ai meccanismi che ci portano inconsciamente a deci-
dere dove rallentar la velocita o cambiar tonalita, che «colore»
dar alla nostra voce... L’adoperar un certo volume o una certa
forza accentuale, il porre una pausa dopo una parola piuttosto
che dopo un’altra, assumeranno, pertanto, una profonda va-
lenza interpretativa che, al di 1a delle differenze individuali, cul-
turali, etniche o sociali, sara possibile riconoscer e condivide-
re. Una «cultura parafonica», comune a parlante e ascoltatore
in ogni universo linguistico, permette, infatti, di capirci anche
in quegli aspetti piti personali e «qualitativi» che, tuttavia, dob-
biamo imparar a esprimere in modo chiaro e inequivoco.

Nei prossimi paragrafi studieremo, dunque, i cosiddetti ele-
menti espressivi della voce: «tono, volume, tempo, ritmo» &g,
che poi tradurremo in modo specifico e particolare nella sezio-
ne della parafonica (o «paralinguistica fonica»).

Prima d’ogni altra cosa, tuttavia, ci preme trattar in modo
approfondito il problema delle pause, in relazione alla suddivi-
sione degli enunciati lunghi, poiché anche questo ¢ un argomen-
to fondamentale dell’interpretazione.
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5.2. Divider enunciati lunghi: pause giuste al momento giusto

La corretta scansione degli enunciati & importantissima, dun-
que, non solo dal punto di vista meramente formale.

Abbiamo gia segnalato, infatti, quanto sia importante costrui-
re «architetture sonore» che ricreino un parlato fluente e armoni-
co: il ritmo prosodico, che scandisce la «melodia» del nostro elo-
quio, ¢ dato proprio, oltre che dall’adeguato succedersi degli
accenti di frase, anche dall’alternanza delle pause e dei legati.

Gruppi pausali e gruppi ritmici (o ritmie), perd, non sem-
pre si corrispondono: di solito, tra una pausa e 'altra, si colloca-
no due o pid ritmie, legate per dar pit senso, che sono un po’
simili alle frasi musicali (sempre restando alla somiglianza tra
voce e musica). Altre volte, invece, il gruppo pausale coincide
con una sola ritmia, o si danno svariate combinazioni, il che fa
variar molto il senso dell’enunciato (Va bene questo [vabbene
'kwesto./ [vabbene kwes:to-] ¢ diverso da Va bene: questo [vab-
bene.| 'kwesto./ [vabbeme- | kwes:to-]).

A ogni modo, cio ch’¢ evidente é che, per comunicar meglio,
¢ bene far pause frequenti, e il problema & farlo in modo sen-
sato.

Il fatto & che, fin dai primi anni di scuola, ci hanno insegna-
to che a virgola, punto e punto e virgola, corrispondevano rispet-
tivamente pause brevi, lunghe e intermedie. Come abbiamo di-
mostrato, pero, la punteggiatura grafica ¢ ben diversa da quel-
la fonica! Nella pratica linguistica, infatti, si posson prender
molte «licenze» rispetto allo scritto e sara il solito «buon senso
fono-tonetico» a determinare dove divider e dove unire, collo-
cando anche le tonie: sempre nel segno d’una saggia distinzio-
ne tra le funzioni punteggiativo-sintattiche e quelle intonativo-
-ortologiche...

Ma facciamo un semplice esempio. Se si dev’esprimer un
giudizio elementare, come la rosa é bella, & bene che i «prof» ci
biasimino, se mettiamo una virgola grafica tra soggetto e predi-
cato, tra la rosa e la sua qualita. Quando, pero, quella stessa fra-
se viene pronunciata, per particolari esigenze espressive e comu-
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nicative, si puo benissimo far una pausa, sia pur «inconcepibi-
le» dal punto di vista meramente sintattico!

Cio, naturalmente, non autorizza a compiere i clamorosi er-
rori, tipici di giornalisti, presentatori o attricette, che unisco-
no cio che non dev’esser unito, e dividono «I’indivisibile!».2
Troppo spesso, persino i professionisti della dizione sembrano,
piuttosto, «professionisti della parola isolata», e buttano 1i le
parole un po’ a caso, senza capire, e senza far capir realmente,
cio che dicono. Ogni giorno, milioni d’inermi vittime vengo-
no colpite da quest’«oltraggio acustico» in cui, per esempio,
tutte le parole comprese tra un’impennata didascalica e altra,
0 vengono strettamente legate tra loro, 0 soho contihuamente
interrotte da noiose pause d’esitazione piene.

Quando si vuol dar un tempo lento alla frase, poi, molte
persone spezzano il flusso sonoro quasi dicendo una parola al-
la volta, parlando come «robottini»...

In particolar modo i cosiddetti «comunicatori», dovrebbe-
ro, invece, prima di tutto, sentire la necessita di farsi capire dal
loro uditorio, a partir proprio da una buona suddivisione del-
le frasi e dei concetti. Esattamente come in musica, infatti, le
pause son importantissime, sia nell’«armonia» che nella «melo-
dia» del parlato e, oltre a servire fisiologicamente, per prender
fiato, ricopron un ruolo insostituibile a livello logico, psicolo-
gico e anche pragmatico. Insomma, quando comunichiamo, i
«vuoti» sono importanti quanto 1 «pieni», se non di piu!

Gli attori sanno bene quanto contino le pause, perché aiuta-
no a cambiare tono, velocita, volume e quindi anche pensiero
ed emozione, allontanando il rischio della monotonia e dell’ar-
tificio!

Le pause, inoltre, sollecitano I'attenzione dell’ascoltatore:
non serve certo scomodar le antiche regole dell’eloquenza, per

? Pensate a quanto diversamente si svolsero i fatti nel caso in cui «La matri-
gna motf forse| suicida»..., e in quello in cui «La matrigna mori| forse suicida»!
Si tratta solo d’una delle ennesime «perle» (realmente) propinateci dai nostri
giornalisti, poca differenza c’¢ tra locali e nazionali! Comunque, sul caso, gl’'in-
quirenti stanno ancora indagando...
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ribadir I'importanza di certe strategie (tra cui appunto quelle
«pausali») ai fini della persuasione! Lo sappiamo bene, anche
in tempi di pubblicita, d’elezioni, di corsi di «public speaking»,
di «comunicazione», di «leadership» e di «chi-pit-ne-ha-pit-ne-
-metta», per giunta molto costosi!

Politici, comici, venditori e santoni dipendono a volte 7 to-
to dall’efficacia delle loro pause «retoriche». Lo stesso vale per
i messaggi pubblicitari parlati e per raccontare le barzellette.?

Naturalmente, non puo esister un modo univoco per suddi-
vider gli enunciati, ma ¢ comunque possibile indicarne uno pid
plausibile, a seconda di quello che si vuol comunicare. Si com-
prende subito, infatti, come basti un semplice cambio di pau-
sa, a volte legato anche alla sintassi grafica, per rintracciar signi-
ficati diversi nella frase.

Dovendo, dunque, mediare tra le ragioni di chi sostiene, ina-
scoltato, le «leggi» della lingua pronunciata, e gli arbitri di chi
procede insensatamente, troviamo, innanzitutto, un buon av-
vocato a chi trasgredisce le norme dello scrivere, in nome delle
ragioni del parlare (proprio come il bambino che scriveva «ope-
razzione» perché sentiva, appunto, [operats'tsjone/!). E condan-
niamo senz appello chi non segua alcuna «giurisprudenza lingui-
stica», soprattutto se speaker, attore, o pubblico «dicitore»...

Ma cerchiamo, appunto, di capire dagli esempi, come, una
diversa suddivisione degli enunciati comporti conseguenze a li-
vello semantico, nonché pratico. Nel primo, un semplice segna-
le orario, in caso d’emissione unitaria, oppure suddivisa (anche
con eventuale pausa «potenziale» [/ [}]), non cambia granché
nel significato:

Ore dodici e trenta

[oredoditfiet 'trenta./ [oredoditli, et'trenta./ [ore. 'dodit{i; et-
'trenta./

[oredorditli ettren:ta- ], [ore'doxditi- et'tren:ta-], ['owce., “"do:di-
tli- et'trenzta-].

3 E noto che cio che fa la fortuna d’una barzelletta, o d’un comico, & proprio
'uso giusto delle pause: sbagliar una pausa o non farla, non fa pit rider I'ascol-
tatore, anche se le battute restano le stesse!
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Ma in altri casi, omettendo, o variando, la pausa, puo cam-
biare del tutto il senso, come accadeva nel caso delle «<monache

dell’Aci»:

Telefonami se vieni

[telefonami sevivjeni./

«telefonami: se decidi di venire o di non venire»
Telefonami, se vieni
[telefonami. sevvjeni./
«telefonami (solo) nel caso che tu venga»

E arrivato alla fine.
[earrivato allatfine./
«per lui & finital»
E arrivato alla fine.
[earrivato, allafine/
«& arrivato quando tutto era ormai finito»
E arrivato, alla fine.
[earri'vato. allafine./
«& arrivato, finalmente»

Ha corso tanto, per divertirsi

[akkorso 'tanto. perdiver'tirsi./

«ha corso molto, per divertirsi»
Ha corso, tanto per divertirsi
[ak'korso. 'tanto perdiver'tirsi./
«ha corso, soltanto per divertirsi»

Ho visto il ragazzo col binocolo
[ovvisto ilra'gatstso kolbi'nokolo./
«ho visto il ragazzo che ha il binocolo»
Ho visto il ragazzo, col binocolo
[ovvisto ilra'gatstso. kolbinokolo/
«ho visto il ragazzo, guardando col binocolo»

Ho visto Mario, tuo fratello e sua moglie.
[ov'visto 'marjo, tuofra'tello; essuamode./
«ho visto tre persone: Mario, tuo fratello e tua cognata»
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Ho visto Mario, tuo fratello, e sua moglie
[ovvisto 'marjo, jtuofra'tello,; essuamodAe./
«ho visto due persone: tuo fratello e tua cognata»

Non é andato via perché c’era Maria

[no'ne andatotvia, perket{tferama'ria./

«¢& andato via, ma non perché c’era Maria»
Non é andato via, perché c’era Maria
[nonean'dato ‘via; perket{'tiera ma'ria/
«& rimasto, proprio perché c’era Maria»

Mentre il bambino dorme in camera sua, la mamma lavora.
['mentre ilbambino 'dorme inkamera 'sua,; lamamma lavora./
«la camera del bambino»

Mentre il bambino dorme, in camera sua la mamma lavora.
[mentre ilbambino 'dorme, jinkamera 'sua,; lamamma lavora./
«la camera della mammay».

Naturalmente, oltre alle pause, altri elementi contribuisco-
no a modificar il senso, quali Penfasi data a una certa parola, o
I’accento di frase.

Prendiamo, invece, degli esempi di «cattiva suddivisione»
in cui, come nel «caso della matrigna suicida» (indicata nella
nota 3), si possono produrre messaggi divertenti o, addirittu-
ra, esasperanti.

Le forme «moleste» sono indicate tra parentesi tonde prece-
dute da asterisco (*), mentre quelle adeguate sono poste tra bar-
re oblique:

Questa donna, di strada, ne ha fatta molta.
*(kwesta'donna dis'trada; neaf'fatta 'molta.)
[kwesta'donna; dis'trada, neaffatta 'molta./

I Capo dello Stato, Napolitano.
*(il'kapo, dellos'tato napoli'tano.)
[ilkapo dellos'tato, napoli'tano./

Una critica su attori inglesi e americani giovani.
*(unakritika suat'tori in'glezi, eamerikani 'dgovani.)
[unakritika, suat'tori in'glezi eamerikani, 'dgovani./
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E concludiamo con una «chicca» d’un giornalista della Rai.
Anziché dire: Buongiorno: é il TGz. In Libano continuano i bom-
bardamenti..., lo sventurato ha detto: Buongiorno: ¢ il TG2 in
Libano. Continuano i bombardamenti... Nessuno lo sapeva an-
cora, ma la grande novita della notizia era che la sede del TGz
s'era trasferita in Libano! (Ma, purtroppo, non era vero...)

Insomma, la lista potrebbe esser infinita e anche desolante:
I'importante & rendersi conto di quanto siano importanti le
pause, per cambiar senso alle frasi; di quante stupidaggini si di-
cono, se non si riflette; di quanti errori di comunicazione com-
mettono molti giornalisti e tutti coloro che non si preparano
prima di leggere... A volte basterebbe aggiunger una banale vir-
gola!

Fin qui, perd, abbiamo parlato di pause in modo generale;
ma, le pause non sono tutte uguali, perché, ancor una volta, co-
me in musica, & possibile distinguerle per quantita (brevi, me-
die e lunghe), e per «contenuto» (piene e vuote).

Per quanto riguarda la prima, le pause variano, come sappia-
mo, non certo per criteri sintattico-grafici, bensf di logica inter-
pretativa.

Prendiamo il brano sul Papalagi* (il nomignolo con cui al-
tre civilta definiscono I'individuo bianco «civilizzato»): usere-
mo [[] per le pause brevi, [||] per quelle medie, [|||] per le lunghe;
[:], infine, per le pause potenziali, che rappresentano pause bre-
vi non certe, o che possono mancare. E ovvio che la scelta del-
le pause non ¢ molto oggettiva: & tutta questione d’espressivita.

Ogni Papalagi: ha un mestiere.|| E molto difficile spiegare: che
cosa sia un mestiere.| E qualcosa che si dovrebbe aver voglia di fa-
re,| ma il piti delle volte non se ne ha.|| Avere un mestiere| vuol di-
re fare sempre,| ogni giorno,| la stessa cosa.| Farla cosi spesso: da po-
terla fare a occhi chiusi| e senza alcuno sforzo.| Se io con le mie
mani|non faccio altro che costruire capanne: o intrecciare stuoie, |
costruire capanne o intrecciare stuoie’ diventa il mio mestiere. |

* Tuiavii di Tiavea (1989) Papalagi. Roma: Stampa Alternativa.
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Ci sono mestieri maschili|e mestieri femminili.| Lavare bianche-
ria nella laguna| o tirare a lucido le pelli da piedi|sono mestieri
femminili,|| guidare un’imbarcazione in mare: e sparare agli uccel-
li nella foresta| sono mestieri maschili.|

E fin qui, tutto comprensibile; ma per le pause piene e vuo-
te? Immaginiamo gia le reazioni dei lettori: le pause sono pau-
se e dunque vuote e mute... Consideriamo, perd, quest’esem-
pio:

...e poi che resta ancora da dire su quest' argomento?

[cetporir exm- keremr gke'reestarem: ankooraim da:am- ;de?-

'dizrEm- swm- PEmzm: erem'su?- su?sur- sukkwes:taza- pm-
gargo'men:torom:].

Superato I'impatto, e provando a capire, noteremo tutt’'una
serie d’allungamenti o strascicamenti di certi suoni, anche con
sillabe disarticolate piti 0 meno lunghe. Cio si verifica specie
nei «parlatori a oltranza» (quanti!), che, o tendono alla conca-
tenazione forzata (anche in assenza d’argomenti), oppure, quan-
do si fermano, fanno un grand’uso di versi, versetti o «cacco-
le» linguistiche, che annoiano moltissimo. Decisamente sareb-
be molto meglio cost:

[cep'porie| ¢ker'resital| sagkorral| ¢da'die| ssukkwes:itor| ssuk-

kwestargo'men:to- .

E che dire, poi, quando vengono inseriti anche tic linguisti-
ci, o formule fisse, come cioe, vero, no?, un po’ «alla Verdone»?

...€ poi, no?, quando si comincia, cioé, qualcosa di veramente
interessante, vero, allora si che si comprende, cioé, perché tanta
gente fa quelle cose, no, che mai si potrebbero immaginare, ecco

[ep'poino, kwandosi, ko'mintfa tfo'e, kwal'kozadi, vera'men-
te interes'sante; veroallora, 'sikkessi, kom'prende, foepperket-
‘tanta, "dzente fakkwelle, "kozeno kem'mai, sipo'trebbero, imma-

dzi'nare 'ekko,/.

Certo, nel discorrere, le parole vanno cercate (proprio co-
me le dovremmo «cercare» anche quando si recita, pur se sap-
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piamo la parte a memoria), ma nell’attesa di «trovar» Uespres-
sione giusta, sarebbe importante sopprimer quelle brutte pau-
se piene, sostituendole, appunto, con semplicissime pause vuo-
te.

Ora, le pause vuote, «lapalissianamente», non sono riempi-
te da nulla, poiché, mancando qualsiasi articolazione della boc-
ca, non s’emette alcun suono. E & proprio questa paura del vuo-
to, del silenzio, questo horror vacui, quello che attanaglia orato-
ri, opinionisti, attori (cani): forse proprio perché, allora, dovre-
bero riflettere... Eppure, dopo qualunque pausa, anche senz’e-
metter la minima parola, solo dal comportamento non-verbale
e dalle caratteristiche parafoniche e intonative, dovremmo es-
ser in grado di capire 'intenzione del personaggio...

A ogni modo, visto che siamo uomini (e non caporali, e nem-
meno 70bot!), anche in un parlato fluente, specie se si trattano
argomenti complessi, & piti che normale che ci sia qualche pau-
sa d’esitazione piena, oltre a inceppamenti, falsi avvii, autocor-
rezioni, &c. Se, pero, il resto dell’esposizione ¢ sufficientemen-
te vivace e vario, per quanto riguarda le pause e I’intonazione,
nonché il ritmo e I'enfasi (e 'ortoepia), allora quest’uso, pur-
ché limitato, di [m] (e anche di [,°]), potra, forse, contribuire
alla varieta e spontaneita.

5.3. Elementi ortologico-espressivi della voce:
«tono», «volume», «tempo»

E ora, come c’eravamo proposti, studiamo i cosiddetti ele-
menti «espressivi» della voce, di cui si serve chiunque voglia
usar il proprio apparato fonatorio in modo «sentito», ma an-
che «intelligente», come, per esempio, nell’ortologia teatrale.

Alcuni di questi aspetti, poi, li ritroviamo nella parafonica,
e studiando «toni», «volumi», «tempi», &, nel loro uso «para-
-normale» o «para-linguistico», che modifica la normalita a fini
strettamente espressivi. In quest’ultima parte, comparira anche
qualche elemento originale.
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Analizziamo per prima la «tonalita» parafonica (o paratona-
lita). Avvertiamo, pero, che la «gente di teatro» usa il termine
tono nel significato di «tono parafonico» (o paratono), mentre
in linguistica e in fonetica (o tonetica) il fon0 & 'impiego funzio-
nale, distintivo, della tonalita per una sillaba o parola, che, ri-
spetto a un’altra (formata dagli stessi suoni vocalici e consonan-
tici), ha un significato diverso col variare del tono (che diven-
ta, quindi, un vero e proprio tonéma), come avviene in cinese
per ma, md, md, ma ([Tma, ‘ma, ,ma, ‘ma/ ['ma, ‘ma, ;maa,
\ma], rispettivamente, scegliendo i significati pid correnti (fra
i vari possibili), «madre, canapa, cavallo, inveire»).

Comunque, visto che 'italiano non ha toni e tonemi (in sen-
so linguistico), qui useremo il termine «toni» (fra virgolette,
invece del pid legittimo paratoni). I «toni» vengono individuati
dall’altezza dell’onda sonora emessa, e si misurano oggettivamen-
te dal massimo della profondita tonale possibile, fino al grido
che precede il «falsetto», secondo una scala vocalica molto indi-
viduale, ma ugualmente codificabile (sebbene molto piti estesa
della scala di tonalita linguistica, dei veri toni e tonemi). Dobbia-
mo considerar che, per le persone comuni, la gamma di questi
«toni» s’estende per due ottave nel canto, e per un’ottava e mez-
za nel parlato emotivo.

Parlando d’intonazioni, avevamo pero gia spiegato il fenome-
no fisico, collegando la propria escursione vocale e le proprie
modulazioni tonali all’utilizzo delle pliche vocali, in relazione
a eta, sesso e situazione fisica della persona.

Quindi, & importante distribuir le nostre possibilita ortolo-
giche in modo efficace e armonico, variando cioé nella scala, co-
me abitualmente facciamo nel nostro parlato quotidiano. «Leg-
gendo e recitando», invece, nelle gia segnalate situazioni «me-
diate», diventiamo individui irriducibili: non moduliamo «nean-
che se ci ammazzano» e dimentichiamo tutto cio che facciamo
solitamente, appiattendoci nella pit soporifera «mono-tonfa»...

Ma per dar maggior «visibilita» al nostro discorso teorico,
proponiamo, ora, un esercizio con le intonazioni (linguistiche):
mantenendo la versione grafemica, segnaliamo i cambi d’intona-
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zione usando la notazione bastonica.

Nell’Eserciziario spiegheremo, poi, come collegar la respira-
zione alla produzione di «toni», proponendo anche un’altra
modalita di notazione, un po’ pit «fantasiosa».

Ogni Papalagit ha un mestiere.| E molto difficile} spiegare| che
cosa sia un mestiere.| E qualcosa| che si dovrebbe aver voglia di
fare,t ma il pisi delle voltet non se ne ha.| Avere un mestieret vuol
dire fare sempre,| \ogni giorno, | la stessa cosa.| Farla cosi spesso| da
poterla fare| a occhi chiusit e senza alcuno sforzo.| Se io con le mie
mani| non faccio altro che costruire capanne| o intrecciare stuoie,
costruire capanne| 0 intrecciare stuoie, diventa il mio mestiere.||

Ci sono mestieri maschili} e mestieri femminili.| Lavare bianche-
ria nella lagunal o tirare a lucido le pelli da piedi} sono mestieri
femminili,| guidare un’imbarcazione in mare| e sparare agli uccel-
li nella forestat sono mestieri maschili.|||

Proviamo poi a modificar la «tonalita»:

Ogni Papalagi ha un mestiere.| iE molto difficile spiegare| che
cosa sia un mestiere.| E qualcosa| che si dovrebbe aver voglia di
fare,| ma il piti della volte| non se ne ha.| Avere un mestieret vuol
dire| fare sempre,| ogni giorno,t la stessa cosa.| Farla cosi spesso| da
poterla fare| a occhi chiusit je senza alcuno sforzo.| Se io| \con le
mie mani| non faccio altro che costruire capanne| o intrecciare
stuoie,} costruire capanne| o intrecciare stuoiet diventa il mio me-
stiere.|

Ci sono| mestieri maschilit e mestieri femminili.| Lavare bian-
cheria nella lagunal o tirare a lucido le pelli da piedit sono mestie-
ri femminili,| guidare un’imbarcazione in mare| e sparare agli
uccelli nella forestat sono mestieri maschili.||

E infine, scegliamo noi —da soli— una terza possibilita, tenen-
do ben presente che la distribuzione di «toni» & sempre determi-
nata da ragioni interpretative e d’«estetica sonora», mai dal caso!

Nella parte pratica di questo manuale, comunque, come an-
ticipavamo, insieme al lavoro sulla respirazione, proporremo
anche quello «tonale» sulle cosiddette «4 casse di risonanza»
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(dal mo, tonalita pid bassa, al mi, la pid elevata), sebbene me-
no scientifico, ma che puo crear un’utile «partecipazione», in
modo da offrir altre possibilita, per veder di scoprire quali so-
no Pescursioni «tonali» del nostro parlato.

E ora affrontiamo un altro aspetto «quantitativo-qualitativo»
della nostra voce: il «volume». Anche qui, dobbiamo usar le
virgolette per il significato non scientifico dato a questo termi-
ne dalla gente di teatro. D’altra parte, si sa, i termini volume e
tono, vengono spesso confusi dalle persone; e si sente dire «al-
za il tono, ché non ti sento», mentre s’intende il volume (Uinten-
sita), la quantita di fiato dell’emissione vocale.

Certo, & consueto abbassar il volume in presenza d’un tono
basso, e —viceversa— alzarlo, se s’alza il tono, ma non ¢& la cosa
migliore! La bravura d’un «dicitore» consiste anche nel saper di-
stinguer fra tono e volume (quelli della scienza) e anche fra «to-
ni» e «volumi» (quelli dello spettacolo). Per esempio, non ¢&
«spontaneo» saper urlare, con un tono basso, che viene dalla
pancia, o sussurrare, al contrario, col tono cosiddetto «di testa».

Ma, quando modificar il volume? E in base a cosa aumen-
tar o diminuire? Ancor una volta, non in base a criteri univer-
sali o fissi, ma nemmeno a casaccio. Sara la «logica interpreta-
tiva» che aiutera a decidere: negl’incisi, per esempio, come
sappiamo, oltre ad aumentare la velocita e abbassare il tono, si
tende a ridurre anche il volume, poiché, quanto si pone tra pa-
rentesi, € un po’ meno rilevante, o & gia noto, per cui non set-
ve «urlarlo». Al contrario, nelle citazioni, si pud accompagnar
I’aumento della tonalita con un aumento (relativo) di volume.

Inoltre, useremo un «volume» pit basso per un concetto
pit intimo, sfumato, oppure scontato e risaputo, mentre, in
presenza d’un «volume» forte, avremo marcato qualcosa per
aggressivitd, decisione, arrabbiatura, &c. Ma tratteremo anco-
ra queste cose nella parafonica.

Proviamo, ora, a riprender lo stesso brano di prima, cercando
di modificar solo i «volumi», e non il «tono»: cio risultera difh-
cile, artificioso e anche «robotico» ma serve, appunto, a isolar
1 «toni» dai «volumi».
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Per semplificar un po’, si consiglia di mantenere una tona-
lita media. Se non riusciamo a far l'esercizio, oppure se vogliamo
progredir a un livello successivo, possiamo modificar i «volu-
mi» insieme ai «toni»; Pimportante & graduar i livelli di «vo-
lume», che vanno dal bassissimo (o), al basso (¢0¢), fino al me-
dio (000), forte (60600) e fortissimo (600600) | (sebbene una no-
tazione veramente parafonica possa esser piti appropriata, qui
useremo la tradizionale «notazione interlineare», che molta gen-
te di teatro trova efficace, perché I'occhio la coglie facilmente,
sotto le frasi):

Ogni Papalagi ha un mestiere. E molto difficile spiegare che cosa
00 / R RS /| oo

sia un mestiere. E qualcosa che si dovrebbe aver voglia di fare, ma
oo | R 000 [oo

il pini della volte non se ne ha. Avere un mestiere vuol dire fare
oo / 0000

sempre, ogni giorno, la stessa cosa. Farla cosi spesso da poterla fare
oo/ oo | RS / oo

a occhi chiusi e senza alcuno sforzo. Se io con le mie mani non
o0 / R / 0000

faccio altro che costruire capanne o intrecciare stuoie, costruire
SRR / o0 / 000

capanne o intrecciare stuoie diventa il mio mestiere.
VRN

Ci sono mestieri maschili e mestieri femminili. Lavare biancheria
000 / o0

nella laguna o tirare a lucido le pelli da piedi sono mestieri
R / 00

femminili, guidare un’imbarcazione in mare e sparare agli uccelli
SRR SRR

nella foresta sono mestieri maschili.
/ o

E ora parliamo del «tempo»... Naturalmente non intendia-
mo né le formalissime (e ortoepicissime) disquisizioni meteo
della fanciulla del Pigmalione, né il famigerato solfeggio scandi-
to dal metronomo, né tantomeno le dotte dissertazioni d’'un
Marcel Proust...

Ciononostante, pero, nel nostro discorso, ’¢ un po’ di tut-
to questo. Proprio come in musica, infatti, il «tempo» € sia scan-
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dito dalla matematica, sia legato a fattori meramente soggettivo-
-espressivi; oltre al tempo dell’orologio, infatti, come dice il filo-
sofo Bergson, c’¢ quello vissuto, dell’anima, il quale ci fa varia-
re la percezione degli eventi, e ci fa modificar —in modo coe-
rente— la velocita del nostro eloquio.

Ancor una volta, perd, esistono tra noi molte persone (dio
sa quante!) che, oltre a «mono-tonfa» e «mono-volumia», mani-
festano un’insopportabile «mono-cronfa»: stesso tono, stesso
volume, stesso tempo... In poche parole: stessa «pizza»!

Come si diceva, poi, a proposito di cattive abitudini, se chie-
diamo a qualcuno di legger o pronunciar lentamente, spesso
s’assiste alla «spezzatura» della frase.

Per verificare tutto questo, prendiamo la poesia Natale d’Un-
garetti, grande poeta dell’Ermetismo.

Tra le caratteristiche fondamentali di tale poetica, come si
sa, c’¢ la pregnanza della parola e 'importanza dello spazio bian-
co: senza addentrarci in discorsi che non ci competono, pro-
viamo a legger questa composizione con un tempo lento, ma
«fluente», non spezzato o diviso, come si tend’a fare.

Non ho voglia
di tuffarmi

in un gomitolo
di strade

Ho tanta
stanchezza

sulle spalle

Lasciatemi cosi
come una

cosa

posata

inun

angolo

e dimenticata

Qui

non si sente
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altro
che il caldo buono

Sto

con le quattro
capriole

di fumo

del focolare

Ma, volendo lavorar ancora sull’elemento «tempo», ripren-
diamo il nostro brano, usando una simbologia che, gradua i li-
velli di velocita dell’enunciazione, che vanno dal lentissimo (--),
al lento (-), attraverso il normale (0), fino al veloce (+) e velocis-
simo (++) (questa notazione s’avvicina, un po’, a quella parafo-
nica, senza peraltro raggiungerla, ma «spaventa meno» la gen-
te di teatro, e I'occhio la coglie facilmente):

Ora, esercitatevi voi a riprodurre altri «tempi», per lo stesso brano.

Ogni Papalagi ha un mestiere. E molto difficile spiegare che cosa
o + +

sia un mestiere. E qualcosa che si dovrebbe aver voglia di fare, ma

+ / o o o} [ -

il pin della volte non se ne ha. Avere un mestiere vuol dire fare
- / o / - - / o

sempre, ogni giorno, la stessa cosa. Farla cosi spesso da poterla fare
o | + / 0o / - -

a occhi chiusi e senza alcuno sforzo. Se io con le mie mani non
- / + / 0 0
faccio altro che costruire capanne o intrecciare stuoie, costruire
o] 0o o / +

capanne o intrecciare stuoie diventa il mio mestiere.
+ + / o)
Ci sono mestieri maschili e mestieri femminili. Lavare biancheria
o + + +

nella laguna o tirare a lucido le pelli da piedi sono mestieri
+ + + + / -

femminili, guidare un’imbarcazione in mare e sparare agli uccelli
- 0 0o
nella foresta sono mestieri maschili.
o) / - -
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5.4. Nel mondo della parafonica

E ora, dulcis in fundo, ci aspetta lo studio di quella sorta di
mondo parallelo che & la parafonica (o paralinguistica fonica).

Come gia accennato, si tratta dell’uso, a fini meramente
espressivi, di quegli stessi elementi «tecnici» (cioé fonici e pro-
sodici) gia noti: cid, per ribadire come, nella comunicazione, i
due ambiti siano sempre strettamente congiunti.

Nella vita quotidiana, infatti, adoperiamo —naturalmente— ele-
menti parafonici in quanto, in ogni lingua, vivono delle «masche-
re universali» dell’espressione, condivise da parlante e ascoltato-
re: ¢'é tutto un mondo comune d’atteggiamenti e stati d’animo!
Cio che muta sono, invece, le regole sociali e culturali, spesso in-
consce, con cui usiamo gli elementi parafonici. Basti pensare che
in certe culture non si devono manifestare alcune emozioni, men-
tre se ne devono accentuar altre, e viceversa per altre societa!

L’uso degli elementi parafonici, spontaneo nella nostra vi-
ta, e fittizio in attori e oratori, deve sempre, comunque, tender
alla naturalezza e alla verita: quella stessa della sfera emotivo-
-sensoriale che spettatore e uditore condividono.

Siccome la parafonica prescinde dai significati, ossia dalla
semantica, facciamo ora un piccolo esempio senza veri lessemi
(parole). Prendiamo il monosillabo hm! e analizziamo alcuni
dei suoi significati pragmatici.

fig 5.1. Sei esempi prosodico-parafonici per hm!

['m- ] — [hm-]
N (s7) (ma va’ la!)
A— ['m?-] [Lm?. ]
(e/aP come?) — | (sz: freddo, indifferente)
7 fipen.] )
—V (davvero?) —— | (mab: perplesso)

Non servono parole per comunicar indifferenza, incredulita,
gioia, perplessita... E cosi, per qualsiasi altra intenzione: ¢ ovvio,
poi, che le parole devono accompagnar il tutto con coerenza...
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Riprendiamo, allora, alcuni elementi espressivi trattati pri-
ma, adoperando lo stesso metodo analitico e «induttivo» (ele-
mento per elemento), per poi sintetizzar il tutto nella comunica-
zione; capiremo, allora, com’un’emozione generale di rabbia,
ironia o preoccupazione possa esser prodotta dall’insieme d’un
certo ritmo, d’una certa tonalita, da una determinata forza ac-
centuale, &c. L'uso parafonico degli aspetti tecnici della voce
aiuta, dunque, a creare quelle «intenzioni», in cui ci dobbiamo
calar «a comando» (ma in modo veritiero), ogni volta che inter-
pretiamo un personaggio.

Alla fine, ritroveremo la sintesi di tutto, in quello che ogni
testo d’ortologia teatrale chiama «colore», che s’ottiene, appun-
to, sapendo separar e intrecciare i singoli elementi, creando sva-
riate combinazioni, a seconda di cosa si voglia dire, a chi, per
quale motivo, &c. Chi vuol procedere con consapevolezza, do-
vra, dunque, saper lavorar analiticamente, oltre che sinteticamen-
te: non producendo in modo automatico, per esempio, un au-
mento di tono se c’¢ un aumento di volume, o viceversa minor
forza accentuale, minor energia e tono piu basso, se il volume
diminuisce. Anzi, & noto a chi ha un po’ d’esperienza che, a vol-
te, un personaggio apparentemente «moscio», richiede un’ener-
gia maggiore...

Ma cominciamo a smontar gli aspetti tecnici del nostro par-
lato, ricordando che riprendiamo in versione parafonica i gia
noti elementi espressivi della voce.

Innanzitutto, la tonalita, che viene qui utilizzata in modo
diverso dall’intonazione, con differenze pid evidenti. Finché ci
attenevamo a una classificazione strettamente « linguistica», in-
fatti, la modulazione tonale d’un individuo, pur se spesso an-
cora tutta da modificare rispetto al suo uso limitato, non era
opportuno andasse oltre certi limiti, sia in alto che in basso.
Nel primo caso, infatti, si sarebber ottenute voci stridule e sgra-
devoli (da gallina strozzata o zitella inacidita),’ nel secondo, in-

> Di solito cid accade alle donne, ma non ¢ detto! Proprio a testimonianza
di quanto il linguaggio abbia delle profonde radici nella nostra psico-affettivita,
citeremo il caso reale d’un ragazzo di circa 18 anni il quale, rifiutandosi di cresce-
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vece, si sarebbe andati nella propria «cantina vocale», nei bas-
sifondi delle viscere sonore: col risultato d’una gran monoto-
nia e con 'effetto, sia pur socialmente utile, di diventar ad-
dormentatori ufficiali (ne siamo circondati!).

Quando parliamo d’estensione parafonica, invece, bisogna
imparar ad andar «oltre i propri limiti», prendendo coscienza
di quale sia il meccanismo spontaneo con cui adoperiamo 'in-
tonazione per comunicare. Emozioni e stati d’animo, infatti,
modificano il consueto ambito tonetico d’un parlante, portando
a utilizzar gradazioni non comprese nelle proprie normali poten-
zialita tonali linguistiche. Come per esempio nel falsetto, oppu-
re nella laringalizzazione, causata da una tal detensione delle
pliche vocali, da produrre un abbassamento vocale pid eviden-
te del «normale».

Prendete, nel primo caso, la «vocina» che noi adulti faccia-
mo in presenza di bimbetti: Ciao bella bambina, come ti chia-
mi? Se quei piccoli potessero parlare come i grandi, siamo sicu-
ri che ci direbbero: Ma come «caspita» parli?!

Oppure consideriamo particolari stati d’animo, non proprio
gioiosi, in cui la voce diventa particolarmente «bassa» anche di
volume, e lenta.

Vediamo, allora, come la tonalita si possa modificare, para-
fonicamente, sollevandosi o abbassandosi, espandendosi o com-
primendosi. Come si notera, le caratteristiche parafoniche ven-
gono indicate tra parentesi angolari ( ):

fig 5.2. Caratteristiche parafoniche di tonalita.

Normale  Sollevamento Abbassamento Espansione Compressione

() ) (o) (@) (o)

re, per non perdere le attenzioni che aveva da bambino, s’era rifugiato in una
voce dai toni irrealmente elevati, simili a un personaggio dei cartoni animati...
Questo, pero, a detta dei suoi insegnanti, avveniva solo a scuola, e non a casa!
Un vero caso di «tonalitd multipla»...
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Col sollevamento {°), di solito modifichiamo la nostra «norma-
le» tonalita, se vogliamo esprimer sentimenti quali stupore (Ma
sei proprio tu?), oppure aggressivita (La vuoi smettere di di-
sturbarmi?).

Coll’abbassamento di tonalita, invece, (,), potremmo espri-
mere, come si diceva, stati d’animo di tristezza (La mia vita é
cosi vuotal), o apatia (Non m’importa niente di nessuno!). An-
che un sentimento come amore, tuttavia, pud aver un abbas-
samento «speciale» di tonalita, come nel piu classico dei 1z amo!
(provare per credere! — pure nella variante T amo!).

Sentimenti giocosi, quali allegria ed entusiasmo, sono mol-
to ben espressi, invece, dall’espansione sia in alto che in basso
((2)) della tonalita, in cui, sollevando e abbassando insieme i to-
ni, si verifica I'allargamento delle tre fasce tonetiche (Ebila, sie-
te arrivati?, E davvero formidabile!). La stessa cosa, perd, la pos-
siamo rintracciare nel modo tipico di parlare degli snob: Cava
mavchesa, che piaceve!

L’opposto dell’espansione ¢ la compressione (o), tipica, per e-
sempio, dell’intirizzimento (Mamma che freddo!), della nausea
(Ho lo stomaco sottosopra!) e della sonnolenza (Che sonno m’é ve-
nuto!).

Altro elemento «ortologico» da analizzar in chiave parafoni-
ca ¢ il «tempon: rispetto, infatti, alla normale velocita d’enuncia-
zione, si possono verificar delle sensibili «deviazioni» quali la
lentezza () e la rapidita (») (anche con intensificazioni).

Nel primo caso, rallenteremo il tempo della nostra emissio-
ne in presenza di stati d’animo «pacati» quali calma, noia, ma
anche amore (in quest’ultimo caso avevamo gia segnalato an-
che un abbassamento di tonalita). Qualsiasi cosa si voglia dire
con quest’emozioni (Va tutto bene, ci penseremo domani; Che
barba questa conferenza!), spontaneamente si rallenta, cosi co-
me si fa a teatro, se si dev’interpretare, per esempio, ’annoiato,
o I'innamorato.

Viceversa, daremo una bella accelerata, se vogliamo esprimer,
ovviamente, frettolosita (Sbrighiamoci, ché il treno parte!), ma
anche terrore (Dio mio, ci uccideranno tutti!) e ansia (In questo
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posto manca Larial), sentimenti che consigliano una rapidita su-
periore al consueto.

Anche il itmo, che si collega in qualche modo all’elemento
tempo (col quale non va confuso), & rilevante parafonicamente:
con una maggior ritmicita (=) del normale, potremo esprimer
sentimenti quali il sarcasmo d’un professore a uno studente un
po’ «ignorantello» (Vedo proprio che hai studiato!) o la noia, che
abiamo gia collegato a una maggior lentezza. Pensate, poi, a
quanto ritmo c’¢ in una cantilena infantile: O che bel castello
marcondirondirondello!

Al versante opposto, nell’aritmicita (=), troviamo 'imbaraz-
zo (Veramente, professore, non sono preparata...) e la timidezza
(M scusi, per caso c’é una toilette?).

La maggior o minor ritmicita dell’enunciazione ¢ poi lega-
ta alla presenza o meno di pause d’esitazione, che, come sappia-
mo, posson esser vuote (|) o piene (m).

Per quanto riguarda il volume, pit che isolatamente, lo ritro-
veremo, dal punto di vista parafonico, assieme ad altri elementi
pid generali, come per esempio la qualita fonatoria, che indica
anche le caratteristiche «cinestesiche», ossia i movimenti ar-
ticolatori e fonatori che identificano tipi di voce piuttosto par-
ticolari: come la voce mormorata {--) della tristezza e dell’ amo-
re, che gia conosciamo, o quella simile, bisbigliata (--), della co-
spirazione (Dobbiamo agire con molta segretezzal).

Interviene una particolare qualita fonatoria anche in altri
casi, come quando la voce & tremula (2) (solitamente negli anzia-
ni o quando si sia molto emozionati) o quand’é tesa (+) per la
preoccupazione (Mamma mia, come faremo?).

Sono da segnalare anche gli esempi in cui avremo la laringe
sollevata (..) come nell’arroganza (Lei non sa chi sono io!), oppu-
re la laringe abbassata () come nel disgusto (Ma che schifo fa!).
La cosiddetta voce laringalizzata () (o cricchiato), di cui comun-
que non bisogna mai fare un uso eccessivo, per evitar affatica-
mento e alla lunga disfon{a, 'avremo nella sonnolenza, gia vi-
sta, mentre quella falsa del «falsetto» (¥) (che comporta anche,
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come sappiamo, una modificazione tonale), appartiene sia alla
situazione in cui un uomo imita la voce della donna, sia al senti-
mento, gia individuato, dello stupore.

Alla qualita fonatoria & connessa, parafonicamente, la guali-
ta articolatoria, in cui s’usano in modo «strano» gli organi arti-
colatori: come nella labializzazione (c) per il broncio (Me lave-
vi promesso...), nella nasalizzazione (~) della temerarieta (Vieni
fuori, se hai coraggiol), o nel disgusto, gia visto, con I'arretramen-
to della lingua (+).

L’uso parafonico della forza accentuale si coglie, infine, nei
due eccessi della robustezza ("), come nell’aggressivita (1i spac-
co la faccia!) o nella vivacita (Dai, andiamo in giardino a gioca-
re!), oppure della debolezza () come per timidezza, tristezza, stu-
pore (gia visti) e affetto (E una persona meravigliosa!).

Proviamo ora a riassumere i «sentimenti» di cui abbiamo
indicato pid caratteristiche parafoniche:

stupore sollevamento tonale (°)
falsetto (%)
debolezza accentuale ()

tristezza abbassamento tonale ()
debolezza accentuale ()
voce mormorata (-)

amore abbassamento tonale ()
tempo rallentato (»)
voce mormorata (-)

disgusto laringe abbassata (")
arretramento linguale (+)

aggressivita  sollevamento tonale (°)
robustezza accentuale (")

apatia[noia  abbassamento tonale (,)
tempo rallentato (»)
maggior ritmicita (=)

sonnolenza voce laringalizzata (%)
compressione tonale (o)
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timidezza aritmicita (=)
debolezza accentuale ().

Infine, riassumendo il tutto e provvedendo a «rimontar» gli
elementi che abbiamo «smontato», riportiamo quelli che le
scuole di teatro chiamano «colori» e che noi definiamo etichette:
divertiamoci a indicare da cosa & caratterizzata, per esempio,
Ietichetta dell’amore, o dell’indifferenza, oppure come s’espri-
me la volgarita.

La somma degli addendi e degli elementi misurabili va a pa-
rar in qualcosa di profondamente immisurabile e imponderabi-
le, che ¢ il sentimento. Non ¢ questione di parole, di cid che si
dice, ma di «come» lo si dice. Gusto, sensibilita, intuizione aiu-
teranno a scegliere...

Elenco del’ETICHETTE:

squillante implorante accondiscendente
grave umile accorto
solenne MiNAaccioso aggressivo
affettuoso fiero violento
drammatico  ironico volgare
bonario cordiale triste
scherzoso anmoroso ansioso
convincente sincero sensuale
imperioso malizioso affermativo
afflitto indifferente interrogativo
lacrimoso romantico conclusivo
170s0 narrativo esplicativo.

E per concludere, giochiamo a far le nostre combinazioni;
cerchiamo di ricostruire, per esempio, come si fa a render I'iro-
nia: che ritmo, che tonalita e che intensita accentuale, &c? E
con la sensualita, s’andra pia veloci o pit lenti? Che caratteri-
stiche articolatorie avra la voce lacrimosa, e quella implorante?
Come si rendera U'ira o la cordialita?

Buon divertimento...
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Dopo esserci soffermati un bel po’ sulla teoria, ¢ finalmen-
te giunto il momento, non solo di metter in pratica quanto ab-
biamo appreso, ma anche di verificare se abbiamo appreso...

Esercizi e verifiche si riferiranno, pertanto, ai vari aspetti
dell’italiano neutro, che abbiamo trattato nel corso dei cinque
capitoli precedenti: daremo, pero, la priorita all’ortoepia, dato
I'interesse ch’essa suscita solitamente.

Cominciamo dalle verifiche, per le quali mostreremo, alla fi-
ne, le relative soluzioni. Naturalmente non tutti gli esercizi ne
avranno una sola, per cui, a volte, indicheremo solo la soluzione
(pid) consigliata.

Compiuti questi «test» sulle proprie competenze, lavoreremo
sugli esercizi pratici, per i quali si tratta, invece, d’imparar una
buon’esecuzione.

L’ultima parte proporra, infine, delle trascrizioni complete di
brani di vario genere, di cui sara fornita anche la lettura nei sonori
scaricabili, assieme a una sintesi basilare della pronuncia neutra.

1) Cominciamo con un gioco piuttosto semplice. Abbinia-
mo ogni termine alla giusta definizione:

1 ortoepia A suono linguistico rappresentabile con
un buon simbolo fonico

2 ortologia B corretta interpretazione/esecuzione d’'un
testo

3 ortofonia C corretta articolazione dei segmenti fo-
nict

4 prosodia D adeguata distribuzione di /e, €; 0, 25 s,
z; ts, dzf e dell’accento di parola

5 fonema E studio d’una lingua relativo a ritmo, in-
tonazione, quantita &c

6 fono F unitd minima distintiva d’'una lingua,

rappresentabile con un simbolo fonemico.
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2) Ora (visto che riusciamo a sfruttar due pagine affiancate),
divertiamoci provando a risolvere questo cruciverba.

1 2 3 4 5 6 7 8

H B B __
RO N [ I
i H N __
15 16. 17 . 18
19 20
EEN
22 23 . 24
H EEENR
27 28 . 29 30 31 .

32 33 34

.. 7 .. .

OR1ZZONTALL: 1 Lo sono i fonemi /1, v; s, z; {/. 9 Persone che
hanno adoperato male il loro apparato fonatorio. 10 Suffisso
diminutivo. 12 Visi parla il siciliano (sigla). 13 Incontro di vo-
cale posteriore e anteriore con costrittivo dentale. 14 Fa cop-
pia minima con Dio. 15 Coppia minima che distingue un frut-
to dallattivita del catturare pesci. 17 Un tempo considerato la
Bibbia d’attori e doppiatori. 19 Considera gli elementi prosodi-
ci in modo strettamente espressivo, allontanandosi dal «norma-
le». 21 Incontro di doppia occlusiva dentale non-sonora con 2
vocali che si possono... trasformar in consonanti! 22 Lo & una
respirazione incompleta, come, per esempio, quella apicale; op-
pure un tipo di domanda. 24 Disgiuntiva con... «eufonia caco-
fonica» (decisamente sconsigliata)! 25 Le vocali dei... ritmi. 26
Possessivo latino. 27 Indica I’altezza dell’'onda sonora emessa.
29 Insieme al tipo, distingue l'articolazione dei contoidi. 32 To-
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nia che termina in modo deciso. 35 Avverbio temporale che ini-
zia con un cosiddetto «dittongo», che del vero dittongo non
ha proprio nulla.

VERTICALL: 2 S’occupa della corretta pronuncia di vocali e
consonanti, degli accenti, &c. 3 Aiutano finalmente a capire co-
me si pronuncia ['italiano neutro (o qualsiasi altra lingua). 4
Incontro d’'una vocale non-accentata e una accentata. 5 Un oc-
clusivo dentale piti un costrittivo labiodentale. 6 Vi si parla il
piemontese del capoluogo (sigla). 7 Inizio d’un brano prosasti-
co o poetico. 8 Contribuisce all’articolazione di [k, g/. 11 Lo &
la voce della preoccupazione, secondo il simbolo parafonico
(+). 14 Pitt comodo del traghetto (ma forse meno romantico o
pittoresco, tranne che per i pendolari). 16 Cara senza consonan-
ti. 17 Fa coppia minima con il piti lungo fiume italiano. 18 Sosti-
tuisce «chiusa» nella definizione rigorosa d’una fono-sillaba ter-
minante in consonante. 20 Monotono e inutile intercalare mol-
to usato dai giovani, specie romani. 23 Nelle parole scientifi-
che, & un prefisso che... ha a che fare col naso. 26 Pronome per-
sonale francese. 28 L’inizio degli occlusivi. 29 Marche, Lazio,
Roma, come indicati nel D?PI. 30 Afferma in francese. 31 Incon-
tro di consonanti dentali, una occlusiva sonora, ’altra costritti-
va non-sonora. 33 Visi parla un italiano regionale campano (si-
gla). 34 Provincia con parlata regionale del Nord-ovest (sigla).

DIZIONE E ORTOEPIA
) . . . .
3) Innanzitutto, che differenza c’¢ tra pronuncia neutra e di-
zione neutrar
A Sono la stessa cosa. B La dizione non c’entra con la pronun-
cia. ¢ La dizione & una parte della pronuncia.

4) Proviamo ora a individuare nella cartina geo-fonica d’Ita-
lia (data alla pagina seguente), le regioni e le zone standardizzan-
ti: 1 confini indicati sono linguistici, non amministrativi.

5) A tal proposito, rispondiamo adeguatamente alla seguente
domanda: Come mai nelle regioni che abbiamo individuato nel-
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la cartina, la lingua é considerata nativamente pisi vicina all’'ita-
liano neutro?

a) Perché ¢ la zona d’origine dei tre grandi letterati e scritto-
ri: Dante, Petrarca e Boccaccio, padri della nostra lingua;

b) Perché in quella zona sono nate la televisione, I’Accade-
mia d’Arte drammatica, le prime scuole di doppiaggio;

c) A causa della diretta derivazione dal latino, che & arriva-
to fino a noi proprio a partire da quell’area geografica.

6) Individuiamo, ora, per le parole accentate graficamente,
il tipo di pronuncia, distinguendo fra la moderna (m), la tradi-
zionale (t), e una regionale (r). Per il momento usiamo la versio-
ne grafica; non ancora la trascrizione fonica: Mentre Gidrgio
guardava lontano, in una notte tétra e piéna di vénto, Stéfano
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pensava al Natale, a quella tavola imbandita di leccornie. Poi il
teléfono squillo e si ruppe incantésimo: Giorgio rimase indifferén-
te, ma Stéfano vide davanti a sé un’enérme tavola vuota.

7) Prendiamo poi delle frasi un po’ improbabili, concentrato
di difficolta per i principianti, e indichiamone la pronuncia
neutra (moderna o tradizionale), per ora con semplici segni gra-
fici (qui, per le vocali accentate finali, usiamo il banalissimo a-
postrofo):

a) L’ amanuense, nell’intenso lavoro, dimentico’ d’esser chieri-
co e levo’ gli occhi al cielo senza prudenza.

b) Ho preso la patente ieri, ma non devo esser leggero, perche’
guidare non e’ semplice.

c) Non trovo piu’ Michele: forse € a Sondrio a mangiar la me-
renda!

d) L’orgoglio della sposa crebbe, quando seppe che lambiente
era stupendo.

e) La rubrica del preside intransigente era in sala da pranzo,
vicino alla torta alla ciliegia.

f) Sotto laccappatoio non aveva niente: rischiava di prender-

si la febbre!

8) Cimentiamoci, ora, con le prime trascrizioni, trovando
gli errori ortoepici: 1 [pru'dente/; 2 /'musika/; 3 [tonno/; 4 'mo&-
Kel; 5 [fermo/; 6 ['pentsof; 7 [fran'tfesko/; 8 [telefono/.

9) Per quanto riguarda l'accento, partiamo da quello prima-
rio, che segneremo sulle seguenti parole (indicando eventuali
pronunce tradizionali):

ALACRE GUAINA PERSUADERE
CONCIME ILARE PUDICO
COSMOPOLITA INCAVO SALUBRE
EDILE INFIDO SCLEROSI
GRATUITO LUBRICO TRALICE

10) Aggiungere, poi, gli accenti secondari nelle seguenti trascri-
zioni fonetiche: 1 [sottospe:tfe]; 2 [komipramelo]; 3 [sotfe'ta];
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4 [assotlats'tsjorne]; 5 [komporzits'tsjorne]; 6 [vorceiman'dgazce];
7 [mipjatfe'tutito].

11) Indichiamo, ora, la corretta sillabazione fonica (facendo
anche la trascrizione): guaio, un uomo, mia moglie, la stratosfera,
dun’ora, un agguato, costiero, riuscire.

ORTOFONIA

12) Passiamo all’articolazione. Individuiamo, nella figura
che segue, i punti articolatori nello spaccato sagittale, inseren-
do le lettere corrispondenti:

A velo (palatale); B alveoli; ¢ denti (superiori); D labbro (supe-
riore); E (glottide); F lamina (della lingua); G post-alveoli; 1 lab-
bro (inferiore); 1 apice (della lingua); y cavita nasale; x palato;
L uvula; M pre-velo; N dorso (della lingua).
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13) Osservando bene gli orogrammi dati di séguito, faccia-
mogli corrisponder adeguatamente i seguenti simboli conso-

nantici: [k, g], [n], [{, &], 1, [r].

14) Restando alle consonanti, trascriviamo foneticamente i
gruppi di parole in corsivo:

Con Flavia sto bene. Con garbo s ottiene tutto.
Non mi piace pit i/ calcio. Esco spesso con Gino.

15) Ora inseriamo le vocali (vocoidi) mancanti, scegliendo
tra timbro chiuso, aperto e intermedio: 1 bambino [bambin ];
2 benestante [b nes'tan:te]; 3 stbito ['swbit |; 4 ride [rid ]; 5 po-
sta (part. pass.) ['p sital; 6 editto [ 'ditt |5 7 ho visto [ vvisit |; 8
centoventi [t nto'v nuti]

ORTOLOGIA

16) Procediamo coll’Ortologia, partendo dall’elemento proso-
dico della durata, e in particolare da quella fonetica.

Nel primo esercizio si trattera di completar le seguenti tra-
scrizioni con croni e semicroni: 1 [ibambini- 'pjangonos 'pes-
so-]; 2 [nommipjatle- lavo'rare-]; 3 [{'basta-]; 4 [viadz'dzarim
‘pulman-]; 5 [lekan'tsoni delfestival: ,] 6| per‘ke non] vieni kom-
'me- .

17) Nel secondo bisogna, invece, trovar gli errori (sempre
per le durate; si faccia molta attenzione nel confronto): 1 [oddi-
mentika:to leskarpe-]; 2 ['djamotfi del'tu]; 3 [¢skuza- skometi-
‘kjarmi-J; 4 [;'nor, jnom'vokKo ve'nirte-]; 5 [noptfen'njen:te: da-

map'dzare ]; 6 [utftfidetelo-].
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18) Per quanto riguarda la cogeminazione, applichiamo in
modo adeguato e moderno il fatto; magari, in un primo momen-
to, limitandoci a legare con un segnetto le parole che attivano
il fenomeno, e poi trascrivendo il tutto fonemicamente: 1 A me
piace; 2 La citta vecchia; 3 Sto gia meglio; 4 A meta discorso; 5
Di bene in meglio; 6 Ma che dici? 7 Tre per tre fa nove; 8 C’é qual-
che cosa; 9 La bandiera s'alzo lenta; 10 Sta’ fermo!; 11 Di tutte le
vocali; 12 Di’ tutte le vocals.

19) Ora una domanda teorica sul fenomeno: Come mai é sor-
ta la cogeminazione?

a) Deriva dal latino, dall’assimilazione d’una consonante al-
I'interno di parola o frase;

b) Deriva da un fenomeno d’assimilazione tipico dell’italia-
no regionale del Centro-Sud;

c) Deriva dal latino, da un fenomeno d’assimilazione d’un
occlusivo preconsonantico alla consonante seguente, all’interno

di parola.

20) Per Uintonazione, partiamo dalle 4 tonie: conclusiva,
continuativa, sospensiva e interrogativa. Innanzitutto riconoscia-
mole nelle seguenti frasi: 1 [jled jellitflen'tsjarto-]; 2 [¢lei: ¢eppa-
tlifis:ta-]; 3 [voreeiunapitstsa komproffutto- fun:gi- peperomi-
essalame- ]; 4 [karitelespettatori- kwes:ti- sonoipro'grammi
dellase'rarta-].

21) E adesso attribuiamo noi la tonia che riteniamo pid ade-
guata: 1) Oggi mi sono svegliato presto, poi sono andato in pi-
scina e nel pomeriggio ho riposato. 2) Uno, due, tre e quattro.
3) Ho comprato una borsetta, un paio di guanti e un cappelli-
no per il tuo matrimonio. 4) Quanti anni hai? 5) A che ora arri-
vano? (se non s’é capito bene).

22) Una breve verifica sulle varie tipologie di domande: 1
[¢massei"mat:to-,.]; 2 [ckeore'somo-]; 3 [skeore'somo- |5 4 [*¢non-
son(o)arrivaiti-°]; 5 [¢perke nonrisipon:di-]; 6 [¢man'dgazmo-].
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23) Affrontiamo ora 'importante discorso delle pause e del-
la suddivisione degli enunciati. Prendiamo un brano di Pirandel-
lo, cui siano stati tolti i segni d’interpunzione, e proviamo a in-
dicarli noi, facendo, dunque, quelle che riteniamo le scansioni
giuste (grafemicamente):

I passeggeri arrivati da Roma col treno notturno alla stazione
di Fabriano dovettero aspettar lalba per proseguire in un lento
trenino sgangherato il loro viaggio su per le Marche.

Allalba in una lercia vettura di seconda classe nella quale ave-
vano gia preso posto cinque viaggiatori fu portata quasi di peso
una signora cosi abbandonata nel cordoglio che non si reggeva pii
in piedi.

Lo squallor crudo della prima luce nellangustia opprimente
di quella sudicia vettura intanfata di fumo fece apparire come
un incubo ai cinque viaggiatori che avevano passato insonni la
notte tutto quel viluppo di panni goffo e pietoso issato con sbuffi
e gemiti su dalla banchina e poi su dal montatoio.

24) Nello stesso brano, lavoriamo ora fonicamente, indican-
do la lunghezza delle pause: quelle effettive normali (]), quelle
lunghe (|]), le potenziali (}). Naturalmente, potremmo riscontra-
re delle differenze tra le pause grafiche e quelle foniche poiché,
come ben sapplamo, non si deve necessariamente far una pau-
sa per ogni segno di punteggiatura grafica, cosi come si posso-
no inserire delle interruzioni, anche se non c’¢ il benché mini-
mo segno scritto d’interpunzione.

25) Ora una domanda teorica su citazioni e incisi: si tratta
d’elementi parafonici?

A Si, perché fanno parte dell’ortologia. B No, perché, pur
appartenendo all’ortologia, sono strettamente legati all'intona-
zione e rappresentano strutture distinte da quelle parafoniche.
¢ No, perché fanno parte dell’intonazione.

26) Infine la Parafonica: prima di cominciar a occuparci in
modo specifico e completo di trascrizioni, ricomponendo cid
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che abbiamo finora scomposto. Innanzitutto una domanda: la
parafonica incide sull’intonazione?

A No, sono due ambiti totalmente distinti. B No, & 'intona-
zione a incidere sulla parafonica. ¢ Si, perché ¢ in base alla para-
fonica che si decide che modifiche apportar all’intonazione del-
la frase.

27) Prendiamo, poi, un brano tratto da Svevo e, oltre alle
pause normali, lunghe e potenziali, proviamo a rintracciare i
seguenti elementi parafonici: innalzamento di tonalita iniziale
(°), abbassamento di tonalita finale (,), rapidita (») o lentezza
(») d’enunciazione, voce bisbigliata (). E inoltre: protonia escla-
mativa (j), enfatica (;), e incisi ( ).

...1o sono il dottore di cui in questa novella si parla talvolta
con parole poco lusinghiere. Chi di psico-analisi s'intende, sa do-
ve piazzar lantipatia che il mio paziente mi dedica.

Di psico-analisi non parlero perché qui entro se ne parla gia a
sufficienza. Debbo scusarmi di aver indotto il mio paziente a scri-
vere la sua autobiografia; gli studiosi di psico-analisi arricceran-
no il naso a tanta novita. Ma egli era vecchio e io sperai che in
tale rievocazione il suo passato si rinverdisse, che lautobiografia
fosse un buon preludio alla psico-analisi. Oggi ancora la mia idea
mi pare buona perché m’ha dato dei risultati insperati, che sareb-
bero stati maggiori se il malato sul pisi bello non si fosse sottrat-
to alla cura, truffandomi del frutto della mia lunga paziente anali-
si di queste memorie.

28) Ora siamo quasi pronti per le trascrizioni sia fonemiche
che fonetiche, prima per interpretare, poi per riprodurre brani
complessi e articolati, che troveremo alla fine degli esercizi (non-
ché nelle registrazioni).

Prima di buttarci, perod, procediamo in modo graduale, rispet-
tando le seguenti indicazioni. Prendiamo la frase:

Contrariamente a quanto indicato, é passato un quarto do-
ra, e Lautobus non é ancora arrivato!

— Incominciamo da un’«asciuttissima» trascrizione fonemi-
ca, cui aggiungeremo, via via, tutto il resto:
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[kontrarjamente akkwantoindikato eppassato unkwartodo-
ra elautobus nongankora arrivato/.

— Ora, procediamo ponendo gli accenti primari in ogni rit-
mia (o gruppo accentuale):

[kontrarja'mente akkwantoindikato eppas'sato unkwarto'do-
ra elautobus nongan'kora arri'vato/.

— E ora, passiamo alla trascrizione fonetica, innanzitutto
modificando vocoidi e contoidi (per esempio [r, e, €]...):

[kontrarjamente akkwantoindikato eppas'sato unkwarto'do-
ra elautobus noneankora acrivato].

— A questo punto, collochiamo gli accenti secondari:

[konjtrarja'mente akkwantoindikato eppas'sato ugkwarto-
'dora elautobus noneankora acrivato].

— Lavoriamo, ora, ortologicamente. Insieme a cron: e semicro-
ni, collochiamo protonie e tonie (cambiando il segno dell’accen-
to delle parole con tonia sospensiva, da [-'--] a [- 7" ]):

[konjtracjamente akkwantoindika:to- Eppassato ugkwarto-
“doira jelautobus: jnoneankora acrivaito-].

— Mettiamo ora le pause, normali e lunghe:

[kon,tracjamente akkwantoindika:to- Eppassato ugkwarto-
“dorra| jelautobus jnoneankora acrivarto-||].

— Aggiungere eventuali accenti enfatici, incisi e citazioni:

[ikontrarjamente akkwantoindika:to-; ppassato ugkwarto-
“doxra’| jelautobus jnonean'kora acrivazto-||].

— Indichiamo, infine, qualche elemento parafonico (e, al-
meno, un’elisione):

[ikontrarjamente akkwantoindika:to-; ppassato ugkwarto-
“dozra’| (%elautobus: jnonean'korar ritvato-||)].

Questa & dunque la trascrizione fonetica completa della no-
stra frasetta iniziale!

29) Ora facciamo la prima nostra verifica sull’argomento,
per veder se abbiamo capito bene. Scegliamo, innanzitutto, la
trascrizione corretta della seguente frase (prestando molta at-
tenzione a ogni singolo segno, per evitar d’esser tratti in ingan-
no):
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Per aver successo ci vuol abilita e astuzia.

A [peraver sutftfes:so- tlivwor labilita eastuts:tsja- ]

B [pera'ver sutf'tfesiso- tfivwor labilita: eas'tuts:tsja- ]

c [peraver sutftfesiso- titvwor labilita- ea'stuts:tsja- .

30) Scegliamo, ancora, quella pid adeguata per il seguente
esempio:

Hai comprato la carne?

A [¢gaikom'prato- lakar:ne]

B[gaikom'prato lakarme-]

c[gaikom'prazto- lakarmne:].

31) Ultimate le verifiche, c’esercitiamo ancora un po’ con la
trascrizione fonemica e fonetica, con delle frasette semplici e
«quotidiane», in attesa di brani ben pit lunghi:

Buongiorno, Signora.
Buongiorno. Tutto bene?
Si, si, per fortuna! E Lei?
Non c’é male, grazie.

[bwon'dzorno. sippora.
bwon'dzorno. Jtutto bene?|
sisip, perfor'tuna. sellei?|
nontfem'male. |'gratstsje. ||/

[bwon'dzormo-, sipo:ra:,

bwop'dzormo-, ¢'tutto beme-]|
sisip- perfor'tuna-, sellei-
noptlem'maile-, 'grats:tsje- ||].

E la famiglia Rossi?

No. Ha sbagliato numero.
Ob, mi scusi... Buona sera.
Buona sera a Lei.

[selata'mik£a 'rossi?
'no. jazbak'kato 'numero.|
‘0, miskuzi.: bwona'sera.
bwona'sera, allei.||/
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[¢elafa'mid4a ros:si-

'no-, jazbak'kato 'nurmero- |
'op miskuwzi-: bwona'sera:,
bwona'serra- allei-|].

Che lavoro fa tuo zio?

Nessuno: é in pensione.

Ma, prima, che faceva?

Niente. Aspettava d’'andar in pensione.

[ckellalvoro 'fat. tuodz'dzio.
jnes'suno. eimpen'sjone.|
map'prima.: gkeffa'tfeva.
i'njente.| aspet'tava, dan'da rimpen'sjone. ||/
[ckellavorco 'fat, jtuodr'dzi-o-,
ines'sumno-, Eimpen'sjorne- |
map'prima-} ;ketfa'tferva-,
i'njente- | aspet'tazva- dan'da rimpen'sjomne-||].

32) Riprendiamo a esercitarci con la parafonica, in alcune
semplici frasi, espressione di sentimenti «basilari»:

Allegria: Che bello, domani & vacanza: posso dormire fino
a mezzogiorno!
[(2") jkeb'bello-, jdo'marni evva'kan:tsa-| possodor'mizce: fi-

(o]

noammedzdzo"dzormno- ]

Amore: Amore mio, voglio restare sempre con te!
g
[() amore'mi'o-| vokLores'tare 'sem:pre- kon'te- |]

Disgusto: Ma come faranno a mangiare vermi e mosche insie-
me!?

[(~+) ¢makkome fa'ran:no- amman'dga:ce: 'vermi em'mostke-
in'sjexme- ]

Dispiacere: Purtroppo ti devo dire che I’esame non ¢é anda-
to bene.

[{o (m)) purtrop:po- tidevo'die: kelezame no'ne- andatober
ne-]
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Ira: Ricordati che questa ¢ 'ultima possibilita che ti do!
[(*) jei'kor:dati- kek'kwes:ta- jelultima possibilitak ketti'do-|]

Orrore: No, non mi toccare, lurido mostro!
[(°~") yno?-| jnommitok'kazce?:, lurido "mos:tro-|]

Ridere: Questa si che &é buona; non I'avevo mai sentita!
[(°..) jkwesta'sik keebbworna-| jnonla've'vo 'mai sen'tizta- ]

Serenita: Che bello potersene stare in pace tra amici.
[(») jkeb'bello- po'tersenes tareim'paitfe-, traa'mitfi- ]

Sorpresa: Tu qui?! Credevo che fossi ancora in America.
[(*) i'tuke, |;'kwi- | kee'devo keffossjankorra: ina'merrika- ]

Terrore: Aiuto, aiuto: mi vuole uccidere. E pazzo!
[(*.) jajuito-, ja"juzto-| jmivwole utl'dfi:dere- | jep'patsitso- ]

Tristezza: Le vacanze stanno per finire, e presto ci dovremo
lasciare.
[() levakantses tanno,perfinixe-| jep'pres:to- tidotvre'mo

la{{azre- ]

33) Come si notera, per riprodurre adeguatamente le inten-
zioni, s’¢ avvantaggiati dal significato: proviamo, allora, a ripro-
durre le stesse, modificando pero la «semantica», oppure mante-
nendo il contenuto, ma cambiando il «<modo» d’enunciatlo.

In poche parole... diciamo, per esempio, amorevolmente a
qualcuno che 'odiamo tanto, oppure riveliamogli il nostro amo-
re in modo estremamente «odioso»... Provate a esercitarvi!

Amore: Sei il piti gran bastardo che io abbia mai conosciuto.

Apatia: Moderi i termini! Lei non sa con chi sta parlando!

Cattiveria: Povera vecchietta, sola e senza nessuno che 1’accu-
disca!

Esitazione: Senza il minimo sforzo, siamo riusciti a sbaraglia-
re la concorrenza!

Felicita: Questo ¢ il periodo pit brutto della mia vita.

Frettolosita: Con calma, abbiamo tutto il tempo di scegliere.

Odio: Amore mio, voglio restare sempre con te!
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Serenita: Aiuto, aiuto: mi vuole uccidere. E pazzo!
Tristezza: Questa si che é buona; non I'avevo mai sentita!
Ira: Che bello potersene stare in pace tra amici.

e

Le verifiche sono terminate: vediamo quanto siete stati bravi.
6.1. Soluzioni (delle verifiche)

1) 1D; 2B; 3C; 4E; 5F; GA
2) Soluzione del cruciverba

1] 2 3 4 s 6| 7|1 8
clols|Tr| 1|17 V]
H<B<=MB "o~ c|llB
SESRAEN B || [, |
BolcsBol~ o
plels|c| A2 ol |l
19 20
B A r[A|Flo|N[1]A
B B BEBl - | u
22 23 24
lalR|z|1|Aa|lL|lec| oD
HE | HEHEEN | -~
tlo|INn| oM Do |~
.32 33 34
Clo| N[ Lluls| | VA
HENE << HR-H

e

3) ¢
4) Si veda la cartina data alla pagina seguente.

5) ¢
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6) Mentre Gidrgio (t) guardava lontano, in una notte tétra
(m) e piena (m) di vénto (r), Stéfano (m) pensava al Natale, a
quella tavola imbandita di leccornie (t). Poi il teléfono (r) squil-
lo e si ruppe lincantésimo (m): Giorgio (m) rimase indifferénte
(1), ma Stéfano (t) vide davanti a sé (r) un’endrme (t) tavola vuo-
ta.

7) — a) L'amanuénse, nell inténso lavoro, dimentico désser chié-
rico e levo gli occhi al ciélo senza prudénza.

b) Ho préso la paténte iéri, ma non dévo ésser leggéro, perché
guidare non é sémplice.

) Non trovo pisi Michéle: férse é a Séndrio a mangiar la merén-
da!

d) L’orgdglio della sposa crébbe, quando séppe che lambiénte

era stupéndo.
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e) La rubrica del preside intransigénte éra in sala da pranzo,
vicino alla térta alla ciliégia.
f) Sétto laccappatéio non avéva niénte: rischiava di prénder-

si la fébbre!

8) 1 [pru'dente/; 2 ['muzika/; 3 [tonno/; 4 [mokhe/; 5 [fer-
mo/; 6 ['pensof; 7 [fran'tflesko/; 8 [telefono/.

9)

ALACRE GUAINA (t) PERSUADERE
CONCIME fLARE PUDICO
COSMOPOLITA INCAVO SALUBRE (t)

EDILE INFIDO SCLEROSI (0 SCLEROSI)
GRATUITO LUBRICO TRALICE

10) 1 [sottospetfe]; 2 [komipramelo]; 3 [sotle'tal; 4 [asso-
tlats'tsjorne]; 5 [kompozitstsjomne]; 6 [voreeiman'dgace]; 7 [mi-
pjatie'tut:ito].

11) [gwa-jo, unwo-mo, mia‘mo&-Le, las-tra-tosfe-ra, du-no-
ra, u-nag-'gwa-to, kos-tje-ro, riuf-{i-re/.

12) Si veda la prima figura data alla pagina seguente.

13) Si veda la seconda figura data dopo.

14) [komflavja]; [kon'gar:bo]; [il'kal:tfo]; [kop'dzi:no].

15) [bambino]; [benestan:te]; ['swbito]; [ri:de]; ['pos:tal;
[edit:ito]; [ovivisito]; [fento'ven:ti].

16) 1 [ibambi:ni- pjangonos pesiso-]; 2 [nommi'pja:tfe lavo-
race-]; 3 [i'basita-]; 4 [viads'dzarim 'puliman-]; 5 [lekan'tsoni
delfesitival- |5 6 [¢perke: nom'vjeni kom'me-].

17) 1 [oddimentikato leskar:pe-]; 2 ['djamotfi del'tu-]; 3
[¢skuza- skometikjarmi-]; 4 ["'nor. jnomy'vohLo ve'nixe-]; 5 [nop-
tlen'njen:te damap'dzazce- ]; 6 [utftfide:telo-].

18) 1 A_me_ piace; 2 La citta_ vecchia; 3 Sto_ gia_ meglio; 4
A_meta_discorso; 5 Di bene in meglio; 6 Ma_ che_dici? 7 Tre_
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\

m

per tre| fa_nove; 8 Cé_qualche cosa; 9 La bandiera s’alzo_ lenta;
10 Sta’ fermo!; 11 Di tutte le vocali; 12 Di’ tutte le vocali.

Jammep'pjatie/; [latfittavivekkja/; [stodgdzam'meALo/; f[amme-
'tad diskorso/; /dibene im'meLLo/; [;makked'ditli/; [trepper'tre]
fan'nove/; [ekkwalkekoza/; [laban'djera saltsollenta/; [istatfer-
mo/; [ditutte levo'kali/; /i tuttelevokali/.

19) a

20) 1 [jlei (cont.) iellifen'tsjazto-, (concl.)]; 2 [¢lei- (cont.)
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ceppatfitisitar (int.)]; 3 [voreeiuna'pitstsa komprof{utito- (cont.)
fungi- (cont.) peperoni- (sosp.) essalaxme:, (concl.)]; 4 [kariteles-
pettatoui (sosp.) 'kwes:ti- (cont.) sonoipro'grammi dellase'ra:ta-,

(concl)].

21) Usando i bastoni, consigliamo queste tonfe: 1 Oggi mi
sono svegliato presto| poi sono andato in piscinat e nel pomerig-
gio ho riposato| 2 Uno| due| tref e quattro| 3 Ho comprato una
borsetta| un paio di guantit e un cappellino| per il tuo matrimo-
nio| 4 Quanti anni hai| 5 A che ora arrivanol]

22) 1 dom. retorica; 2 dom. parz. di ripetizione; 3 dom. parz.
normale; 4 dom. parz. d’incredulita; 5 dom. parz. cortese; 6
dom. totale.

23) I passeggeri, arrivati da Roma col treno notturno, alla sta-
zione di Fabriano dovettero aspettar lalba, per proseguire in un
lento trenino sgangherato il loro viaggio su per le Marche.

All'alba, in una lercia vettura di seconda classe, nella quale a-
vevano gia preso posto cinque viaggiatori, fu portata quasi di pe-
so una signora, cosi abbandonata nel cordoglio, che non si regge-
va pit in piedi.

Lo squallor crudo della prima luce, nell angustia opprimente
di quella sudicia vettura intanfata di fumo, fece apparire come
un incubo ai cinque viaggiatori, che avevano passato insonni la
notte, tutto quel viluppo di panni goffo e pietoso, issato con sbuffi
e gemiti su dalla banchina, e poi su dal montatoio.

24) I passeggeri: arrivati da Roma col treno notturno| alla sta-
zione di Fabriano dovettero aspettar lalba| per proseguire in un
lento trenino sgangherato: il loro viaggio su per le Marche||

All'alba| in una lercia vettura di seconda classe| nella quale a-
vevano gia preso posto cinque viaggiatori| fu portata: quasi di pe-
50 una signoral cosi abbandonata nel cordoglio| che non si regge-
va pit in piedi|

Lo squallor crudo della prima luce| nell angustia opprimente
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di quella sudicia vettura: intanfata di fumol fece apparire come
un incubo| ai cinque viaggiatori: che avevano passato insonni la
notte| tutto quel viluppo di panni: goffo e pietoso| issato con sbuffi
e gemiti: su dalla banchina| e poi: su dal montatoio.||

25) B
26) C

27) Facendo sparir la punteggiatura, ma mantenendo le ma-
iuscole, ecco il testo consigliato:

... {(°Io sono il dottore): di cui in questa novella: si parla] tal-
volta con parole! (>, poco lusinghiere )| (° Chi di psico-analisi
s’intende): sa| dove piazzar 'antipatia| (, che il mio paziente mi
dedica)||

(° Di psico-analisi): non parlerd| perché qui entro: se ne par-
la gia a sufficienza| Debbo scusarmi: d’aver indotto il mio pazien-
te! a scrivere| la sua autobiografia| \gli studiosi di psico-analisi:
arricceranno il naso| a tanta novitd|| Ma egli era vecchio| e io
sperai che! |in tale rievocazione|, il suo passato si rinverdisse|
iche autobiografia:) fosse: un buon preludio: alla psico-analisil,|
(° ;Oggi’ jancora’ |la mia idea!; jmi pare buona)| perché m’ha
dato: dei risultati insperati’ che sarebbero stati maggiori: (» se
il malato® |sul pid bello:; non si fosse sottratto: alla cura)i, (»°
truffandomi del frutto: della mia lunga: paziente analisi| di que-
ste memorie) |

29) A
30) A



7. Esercitazioni

E ora, dopo aver testato le conoscenze, proponiamo degli e-
sercizi, riguardanti I'uso corretto e adeguato della voce per quan-
to riguarda la respirazione, l'articolazione, 'intonazione, i «to-
ni», i «volumi», &c.

Incominciamo dalla cosa fondamentale, ossia la respirazio-
ne, che ¢ 'unica funzione neurovegetativa che, pur avvenendo
in modo involontario, puo esser modificata coscientemente.

7.1. Esercizi di respirazione

1) Innanzitutto controlliamo la postura, che dovra presenta-
re: piedi aperti, con apertura parallela alla larghezza delle spal-
le, spalle rilassate con braccia stese lungo il corpo, bacino ben
allineato verticalmente, ginocchia morbide, appena appena pie-
gate e non rigide. Quello che dovremo capire, innanzitutto, &
che 'educazione della voce & anche esercitazione e percezione
del proprio corpo: prima ancora del controllo uditivo, infatti
(come sanno molto bene i cantanti), bisogna aver la sensazio-
ne dei diversi stati di tensione muscolare.!

2) A questo punto, sistemata la postura, stiamo attenti al no-
stro modo naturale e spontaneo di respirare, e proviamo a capir
quali muscoli o parti del nostro corpo siano coinvolti. Gia nel
@ 2 avevamo introdotto alcuni consigli per una buona respira-
zione (si rivedano le fig 2.3-4): 'importante non ¢& la quantita
d’aria, quanto piuttosto la qualita, poiché non serve prender
fiato prima di parlare, come fanno a volte i bambini, prima di

' Coblenzer e Mubhar, rispettivamente pedagogista e fisiatra del respiro, affer-
mano che l'aula d’esercitazione dell’Istituto per I'educazione del respiro e della
voce dell’Universita di Musica e Arti figurative di Vienna, ¢ in tutto simile a una
palestra, poiché il punto di partenza d’'un’educazione della voce & appunto la co-
scienza muscolare! — COBLENZER, H. & MUHAR F. (2004) Respiro e voce. Istruzio-
ni per parlar bene. Milano: Ubulibri.
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recitar la poesia di Natale: un eccesso d’aria dovuto a frequen-
ti inspirazioni & dannoso per cui, ci6 che conta & lasciar entrar
I’aria senza sforzo, in modo «economico» e poco evidente. Secon-
do studi scientifici, & infatti accertato che un eccesso d’aria (che
impropriamente avvertiamo, invece, come mancanza d’aria),
puo dare disturbi cardiaci, circolatori, psicologici, &c.>

3) E giunto, ora, il momento di proceder in modo indotto
e meccanico, apprendendo —prima di tutto— la respirazione ad-
dominale. Dopo esserci completamente svuotati dell’aria, come
un sacco vuoto, cominciamo a inspirare dal naso, spingendo in
fuori lo «stomaco» (contrariamente a quello che ci potrebbe ri-
sultare spontaneo): in questo caso il diaframma s’abbassera e
I’addome si gonfiera.

Naturalmente il movimento dev’essere morbido, continuo
e non «a strappi». Poi espiriamo dalla bocca, sempre in modo
continuo e prolungato (come se soffiassimo): il diaframma sa-
lira e 'addome tornera in posizione di partenza.

Per una maggior efficacia, & bene procedere tramite fasi d’ap-
nea, come gia dicevamo nel ¢ 2, dividendo in 4 fasi 'esercizio:
1) inspirazione (con appiattimento e tensione verso 'esterno
del muscolo diaframmale); 2) breve apnea a polmoni pieni; 3)
espirazione (con distensione del muscolo che torna in posizio-
ne cupolare); 4) breve apnea a polmoni vuoti.

4) Ora cerchiamo di percepire (almeno) la differenza tra re-
spirazione «alta» (toracica) e «bassa» (addominale), e compia-
mo i seguenti movimenti: con la postura adeguata, inspiriamo
attivando il diaframma e spingendo in fuori 'addome. Poi, in
apnea, mandiamo I’aria «in alto», spingendo in dentro I’addo-
me e, sempre in apnea, rimandiamo [’aria «in basso» rispingen-
do ancora in fuori ’addome. Il tutto, naturalmente, in modo
graduale e senza strappi. Infine espiriamo come sappiamo.

5) Impariamo la respirazione costale, che presenta, forse, qual-
che difficolta in piti. Mettiamo le mani (separando il pollice

2 Di solito una persona equilibrata in situazione tranquilla fa da 4 a 6 respi-
ri al minuto (10-15 secondi con un fiato): una persona nervosa o agitata puo ar-
rivar anche a piu di trenta!
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dalle altre dita) sui fianchi, ai lati della gabbia toracica, in mo-
do da poterne verificare, specie all’inizio, apertura e la chiusu-
ra. Inspiriamo, come prima, dal naso, aprendo il torace e —espi-
rando dalla bocca— richiudiamolo, anche se non immediatamen-
te: cerchiamo, cio¢, di mantenere 'apertura del torace e, solo
quando siamo totalmente privi d’aria, richiudiamo e torniamo
alla situazione di partenza.

6) Proviamo, ora, due respirazioni insieme, ossia la respirazio-
ne costo-addominale: spingiamo nell’inspirazione, contempora-
neamente, in fuori (avanti) ’addome e in fuori (di lato) il tora-
ce, per poi richiuder lentamente nell’espirazione.

Puo esser utile provar la respirazione da seduti, con le mani
intrecciate dietro la nuca; in tale posizione sara pid automati-
ca la contrazione di torace e addome e un vero utilizzo del mu-
scolo diaframmale.

7) Ora stendiamoci a terra, supini, cercando di riprodurre
gli stessi movimenti di prima, in particolare la respirazione addo-
minale. Indubbiamente, a terra risultera pid semplice e natura-
le respirar «con la pancia»; ponendo, dunque, una mano all’al-
tezza del diaframma, prendiamo consapevolezza della corretta
respirazione «bassa». Il classico esercizio che si propone & quel-
lo di sollevar un oggetto (un libro o altro) appoggiato sul ven-
tre all’altezza del diaframma.

Come corollario a questo, c’¢ Pesercizio del «cagnolino»:
mettiamoci a quattro zampe e concentriamoci sulla respirazio-
ne, magari con la bocca aperta e «affannosa» (ma solo per qual-
che secondo!), esattamente come fa il nostro amico quadrupe-
de. In questo modo solleciteremo molto il diaframma.

8) Dopodiché, un complesso ma importante esercizio, mutua-
to dalla pratica yoga. Serve per attivar le tre respirazioni parzia-
li (toracica, costale, addominale).

a) Partiamo dalla respirazione addominale: 1a pit bassa. Do-
po aver allargato le gambe con 'accortezza che, in fase di chiusu-
ra i piedi non si tocchino, inspirando lentamente, apriamo com-
pletamente i piedi verso I'esterno e —espirando— richiudiamo-

li.
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b) Ora, le braccia. Rispetto a un ipotetico angolo di 180°
delle nostre braccia (come in una sorta d’incruenta crocifissio-
ne, solo... per intenderci), chiudiamole un po’ verso il busto,
in modo da permetter la rotazione delle spalle. Compiamo,
dunque, il movimento opposto a prima: inspirando chiudia-
mo, espirando apriamo. In tal modo attiveremo la respirazio-
ne toraco-costale.

c) Infine la testa: inspirando, rotiamola verso destra (e in sé-
guito verso sinistra): espirando, riportiamola dritta.

d) Per concludere, facciamo tutti i movimenti «inspiratori»
in lenta successione, con un unico «inspiro»: piedi, braccia, te-
sta (rispettivamente aperti, chiuse e girata), e infine gli altri,
con un unico «espiro», a partire dalla testa (testa al centro, brac-
cia aperte, piedi chiusi).

7.2. Esercizi di fonazione

Dopo aver lavorato sulla respirazione, passiamo ora all’emis-
sione del suono. Esso va prodotto in fase espiratoria, pertanto,
ogni volta che si parlera, si sara precedentemente provveduto
a «prender aria», a cominciar dalla «pancia». L’ideale sara, coll’e-
sercizio continuo, superar la fase puramente meccanica, che ci
porta a riempirci d’aria appositamente, col rischio —gia segna-
lato— d’incamerarne in eccesso; interiorizzeremo, cosi, in mo-
do consapevole, I'operazione di conservazione e distribuzione
della quantita d’aria iniziale.

1) Prima di tutto lavoriamo con un semplice esercizio che
coinvolge tutto il sistema della fonazione, dalle labbra al diafram-
ma: lo sbadiglio. Anche se la cosa vi fara sorridere, lo sbadiglio
¢ molto utile, pur se non ¢ facile produrlo in modo consapevo-
le e ripetuto: molte persone hanno infatti difficolta a sbadigliare
in modo naturale, a causa di tensioni psichiche ed emotive, che
contraggono bocca, faringe e laringe.

Uno degli esercizi pit utili per sbadigliare & provocarne il
riflesso, formando una O con la bocca, trattenendo una «bolla
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d’aria» in bocca e abbassando la mandibola. Sbadigliando a
«piena bocca» s’allargano bocca e laringe, il che & importante,
perché dalla loro modificabilita dipendono appunto la pienez-
za della voce e la chiarezza dell’articolazione. Inoltre lo sbadi-
glio attiva i fondamentali muscoli attorno alla vita e, se poi ag-
giungiamo lo stiramento delle dita delle mani e dei piedi, con
emissione di suoni, opera & completa. Anche nella pratica yo-
ga si fa spesso ricorso allo sbadiglio.

2) Ora, in fase espiratoria, emettiamo solo fiato e continuia-
mo cosi per alcune volte. La bocca sara piuttosto aperta (ova-
le) anche se non rigida, in modo tale che fuoriesca aria calda.

3) Poi emettiamo un suono, cercando, per il momento, una
tonalita media (non troppo alta, né troppo bassa).

4) Cerchiamo adesso di capir quale sia il modo pit facile ed
«economico» per emettere la voce, servendoci anche della pe-
culiare posizione della nostra bocca. Questo, specie se dobbia-
mo usar «volumi» alti. Proviamo a notare, infatti, come cam-
bi ’emissione fonica quando abbiamo la bocca in posizione
«ovale» rispetto a quando la stessa & «allargata». Poniamo di
dover urlar il nome Mario: se pronunceremo le vocali della pa-
rola Mario in modo «normale» ([a, of), la voce ci si strozzera
in gola. Proviamo, allora, a «dire» la 4 e la 0 nel modo piu si-
mile possibile (nel caso dell’z, come se fosse un’a piemontese,
arretrata e un po’ arrotondata): la bocca fara da cassa di risonan-
za e il suono uscira in modo piu efficace e sicuro.

Ma prima ancora di chiamar Mario (che & molto lontano),
proviamo a prolungare il suono dell’a: partiamo dalla «bocca
larga» e poi, lentamente, stringiamola, ponendo un dito sul
mento, in modo da guidar 'abbassamento, morbido della man-
dibola. Di colpo il suono uscira in modo completamente di-
verso. Per verificar il tutto, mettiamoci davanti a uno specchio,
controllando la posizione della bocca e ascoltando la forza del
suono.

E, se ancora abbiamo dei dubbi sull’apertura, facciamo la
classica «prova delle due dita», ossia infiliamoci le punte d’un
indice e medio in bocca (come una specie d’inoffensiva pisto-
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la), e controlliamo la corretta apertura della stessa.

5) Infine, un facile esercizio per verificare se nasalizziamo i
suoni vocalici. Pronunciamo i, e, 4, prima normalmente, poi
chiudendo il naso fra indice e pollice: se non avvertiamo una
sostanziale differenza, allora non nasalizziamo, mentre, se notia-
mo una pronuncia diversa (come in sordina), allora stiamo au-
mentando la risonanza del naso, producendo un effetto piutto-
sto sgradevole.

S’immaginera facilmente che gli esercizi di fonazione sono
infiniti: qui ne abbiamo indicati solo alcuni significativi e fonda-
mentali. ..

7.3. Esercizi d’articolazione

Sono moltissimi pure gli esercizi che aiutano a scioglier I'ap-
parato mimico-facciale, alcuni anche un po’ bufhi. Qui ne propo-
niamo alcuni, utili da far ogni giorno, per alcuni minuti.

1) Cominciamo dalla «masticata»: continuiamo a dire gnam
gnam gnam, come se stessimo masticando in modo un po’ male-
ducato e sgangherato, poi storciamo la bocca, alternativamen-
te a destra e a sinistra. Si puo ottener un risultato simile anche
parlando mentre si morde una mela.

2) Facciamo, poi, il «verso del cavallo», pronunciando un
brrrr con le labbra morbide e scotendo la testa: attenti pero a
non esagerare: facciamolo per pochi secondi e poi fermiamoci,
altrimenti ci gira tutto!

3) Riprendiamo lo gnam gnam di prima, alternandolo ai va-
ri esercizi, e spingendo la lingua in tutte le direzioni nella boc-
ca.

4) Poi, facciamo un sorriso esagerato, allargando completa-
mente la bocca, quindi il broncio, reclinando il capo in avanti
(«mento sullo sterno»).

5) Diamoci, ora, dei leggeri pizzicottini sulle guance, tenu-
te morbide.

6) Poi massaggiamo le tempie coi polpastrelli, e infine trasci-
niamo un po’ con le mani il cuoio capelluto, avanti e indietro.
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7) Ora, qualche esercizio con le consonanti: cominciamo ri-
petendo tru tru tru, un bel numero di volte; poi pronunciamo
ell, con lalingua ben aderente al palato, poi emm, enn, err, pro-
lungando ogni volta la consonante finale.

8) Se riscontriamo delle difficolta nella pronuncia dell’r ita-
liana, facciamo ora quest’esercizio: ripetiamo molte volte #a ta
ta, e poi da da da. Infine facciamo rrr7r, che potra esser «mol-
to» vibrante (almeno per un po’), soprattutto se non cerchia-
mo di combinare dei battiti volontari, ma imitiamo I'» prodotta
da altri, cercando di tener rilassata la lingua.

9) Ottimo esercizio per «sciogliersi» e imparar ad articola-
re & parlar con un dito in bocca, facendo in modo, pero, che le
parole si capiscano. Un valido sistema: provare per credere!

7.4. Esercizi di concentrazione

Prima di deliziarci con «toni», «volumi», &, sarebbe oppor-
tuno concentrarsi un po’, facendo qualche esercizio che ci aiu-
ti anche a sollecitare I’ascolto e la percezione.

Partiamo da un esercizio da far in coppie, o in gruppi dispo-
sti a cerchio.

1) Cominciamo dalla fase pit facile: uno parla (a ruota libe-
ra) e Paltro ripete, proprio come un pappagallo.

2) Prendiamo, poi, un brano qualsiasi, possibilmente non
troppo complesso e senza discorsi diretti. Dopodiché, un parte-
cipante legge, e un altro ripete, sempre a mo’ di «volatile dalle
piume colorate», cercando d’accordarsi al lettore per velocita
e volume: sara importante che non si crei disturbo reciproco,
e che il «ripetitore» riesca realmente a immergersi solo nel flus-
so d’ascolto del suono e non del contenuto. Come potremo no-
tare, questo non & cosi difficile nel primo esercizio, mentre &
piuttosto complesso nel secondo. La difficolta ¢ data dall’incapa-
cita di lasciarsi andar alla pura emissione fonica: se davvero con-
centrati solo su questa, dovremmo in teoria ripetere, senza ac-
corgerci, anche eventuali gaffe o errori del lettore. Se si resta in-
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dietro, bisogna sapersi riagganciare, dove capita, senza necessa-
riamente ripetere tutto: se si fanno smorfie o strani versi, ¢ ga-
rantito che la concentrazione ¢ finita!

Inoltre esercizio evidenzia, simpaticamente, anche eventua-
li caratteri, specie delle persone che leggono: c’¢ il tipo «genero-
so» che rallentera la sua lettura aspettando con pazienza il suo
«ripetitore», oppure c’¢ il «lettore» un po’ cattivello che si mette-
ra a correre per seminar il suo inseguitore fonico... Misteri del-
I’animo umano... Provate a veder un po’ a quale delle due cor-
renti appartenete!

Quest’esercizio vien fatto eseguir anche a coloro che studia-
no per far gl'interpreti: in questo lavoro, infatti, ¢ determinan-
te capir «cosa» tradurre, ma & importante anche lasciarsi pren-
der dal «fiume di parole», con un po’ d’automatismo: pensar
troppo a cio che si deve dire, potrebbe esser deleterio per un
buon interprete.

3) Altro esercizio di concentrazione, ma ben diverso dal pre-
cedente, utile soprattutto per il ritmo. Dividiamo sempre in
cerchio il nostro gruppo. Il primo parlante contera ad alta vo-
ce, con un suo ritmo: uno, due, tre. Il secondo, dopo aver conta-
to mentalmente 3 battute vuote con la stessa velocita, dira: quat-
tro, cinque, set, il terzo contera tre battute a vuoto e poi: sette,
otto, nove.

Esaurito il primo giro, sempre il primo parlante dira i 3 nu-
meri che gli toccano, mettiamo sedici, diciassette, diciotto, ma
il secondo contera mentalmente una sola battuta e cosi per tut-
to il secondo giro.

Fino a qui, non ci dovrebbero esser problemi: nel terzo gi-
ro, non solo non faremo interruzioni, ma faremo anche sovrap-
posizioni, ossia, se il «xnumerante» dice trentaquattro, trentacin-
que, trentasei, il suo vicino pronuncera trentasette mentre 1’al-
tro dice trentasei e cosi finché si riesce.

Se si restera concentrati e si manterra il ritmo, con omogenei-
ta anche di «toni» e «volumi», I’esercizio andra a buon fine.



7. Esercitazioni 181

7.5. Esercizi sui «toni»

Come gia preannunciato nel @ 5, lavoreremo ora sulle 4 cas-
se di risonanza che corrispondono a 4 tonalita «standard»: due
misurabili oggettivamente, la pid alta e la pit bassa (anche se
legate alla scala tonale della persona), le altre due un po’ pit
«aleatorie» (tanto pit che tutto quanto riguarda questi cosiddet-
ti —dalla gente di spettacolo— «toni» e «volumi», non ha una
base scientifica, ma pud funzionare, se ci si affida, credendoci
— come avviene per fatti di religione).

Come si ricordera, sempre in quel capitolo, avevamo gia fat-
to alcuni esercizi sui «toni», ma ora il lavoro & decisamente pid
«pratico» e «fisico» (e di fiducia).

L’esercizio consiste nel produrre con una certa forza (natural-
mente in fase espiratoria) le 4 sillabe mo, ma, me, mi —['m>, 'ma,
'me, 'mi/— appunto su 4 «toni» diversi (in realta, si tratta delle
tonalita dei quattro timbri vocalici: [o, a, ¢, i]).

1) Partiamo dal mo ['mo/. Inspiriamo come ormai dovrem-
mo saper fare, ossia con respirazione diaframmatica, poi, in fa-
se espiratoria, quindi con un movimento deciso dell’addome
verso I'interno, emettiamo il 720 con il tono pit basso che abbia-
mo; sentiremo sollecitati i cosiddetti «<addominali bassi». Guar-
dando il movimento, vedremo, ciog, lavorare la pancia.

2) Quindi cerchiamo il nostro tono medio-basso, il 724 ['ma/:
lo faremo chinando il busto in avanti, con le braccia abbandona-
te, ed emettendo aaaaa. Venendo, poi, lentamente in su e cer-
cando di mantenere lo stesso «tono», sempre tirando con un
colpetto in dentro 'addome, produciamo il nostro ma (qui la-
vora una fascia pid alta).

3) E ancora il me ['me/, un «tono» medio-alto, che produce
un lavoro sull’addome ancora pit in alto.

4) L'ultimo & il mi ['mi/, il «tono» pid alto e pid difficile da
riprodurre. Per facilitarci 'operazione, prolunghiamo mmmm
fino al massimo, come una specie di sirena d’ambulanza, e infine
appoggiamo leggermente 7, stando ben attenti che non risulti
quasi in «falsetto», ossia su una tonalita da Ti##i dei cartoni a-
nimati. Qui vedremo lavorare lo «stomaco».
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5) Infine, imparato il tutto, produciamo in sequenza mo,
ma, me, mi (e ritorno): se osserveremo questo lavoro su di noi,
con fiducia «religiosa», faremo salir e scendere, come si diceva,
anche il lavoro dei muscoli del nostro corpo. L’importante &
ottenere i risultati previsti e poterli richiamare. Nel mondo del-
lo spettacolo, 'autosuggestione ha un potere incredibile. .. Sfrut-
tiamola!

7.6. Esercizi sulla «cantilena»

E ora affrontiamo la spinosa questione delle intonazioni, che
molto spesso si traducono nelle fastidiose «cantilene» o «caden-
ze» regionali, uno degli errori pit evidenti e odiosi da cui, alme-
no a parole, le persone dicono di volersi liberare. Gli esercizi
che affronteremo, perlomeno teoricamente, dovrebbero esser
pertanto quelli pid «gettonati».

Per toglier le intonazioni «non-neutre», una cosa importante
da fare & proceder facendo proprio 'opposto (ovviamente, ol-
tre a cercar di seguir fedelmente i tonogrammi).

1) Prendiamo un brano qualsiasi, e sillabiamolo senza alcu-
na variazione di tonalita (e stiamo ben attenti a non cambiare
quando siamo verso la fine), proprio come se fossimo dei robot.
Poi, alla stessa velocita (o quasi) con cui emettevamo una silla-
ba, pronunciamo una parola, sempre in modo «monotdno».
Infine, diciamo tutto di séguito, ma sempre in modo robotico.
Facciamo un esempio con questo brano:

Mi sveglio, e mi sembra desser in una vasca da bagno, tanto
sono sudato. In una vasca da bagno al buio. Dev’esser ancora not-
te alta. Guardo [orologio sul tavolino a fianco del letto, e vedo
che sono le tre meno un quarto. Le lancette luminose sono come
braccia spalancate e non c’é dubbio: non possono esser le nove e
un quarto per via dell' oscurita. Allungo un braccio e metto un di-
to nel bicchiere che sta sul tavolino. Sento che il bicchiere é vuo-
to. Prendo la bottiglia e la scuoto. E vuota pure quella. Quando
dormo non m’importa niente che la bottiglia del Bourbon sia vuo-
ta; ma, quando sono sveglio, é un’altra faccenda. lo e le bottiglie
di Bourbon vuote non andiamo daccordo.
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Fonosillabando: mis-vegl-glio-em-mi-sem-bra-d’es-se-ri-nu-na-
vas-ca-da-bagn-gno-tan-to-so-no-su-da-to. ..

Poi una ritmfa (o gruppo accentuale) alla volta: mi sve-
glio—e mmi_sembra—d esse—r in_una vasca...

(pit chiaramente: /miz'veALo emmi'sembra 'desse rinuna'vas-
ka/...). Infine, tutto di séguito, robotico.

2) Adesso un esercizio che unisce il lavoro di controllo sul-
le intonazioni a quello sulle variazioni tonali. Prendiamo la fra-
se: La gatta che balla sul tetto che scotta.

Innanzitutto lavoriamo sul «tono» mo sillabando: La-gat-ta-
cheb-bal-la-sul-tet-to-ches-cot-ta (a ogni sillaba un colpetto in den-
tro dell’addome, rigorosamente tutto sui «toni» pit bassi, in
modo monotono). Poi una parola alla volta, quindi tutto di sé-
guito, accelerando al massimo, ma senz’alzare il tono. Si tratta
d’un esercizio faticoso, perché si sollecita in continuazione il
diaframma, comunque ¢ meglio che andar in palestra, per i pro-
pri addominali...

Ripetiamo poi tutto sul a4, tutto sul me e infine sul mi e...
buon divertimento!

7.7. Esercizi sui «volumi»

Anche per i «volumi» avevamo gia fatto un po’ di lavoro nel-
I'ultimo capitolo teorico, assieme ai «toni», quando avevamo
rilevato la difficolta di lavorare separatamente sui due elemen-
ti.

Proponiamo pero, ora, un esercizio pid «fattibile», da eflettu-
arsi in gruppo. Formiamo due squadre, che si schiereranno su
due file parallele (le persone si guarderanno in faccia, come nel
gioco infantile del «fazzoletto» e, pit sono, meglio &!).

Dividendo i livelli di «volume» in 5, dal minimo al massi-
mo, con una tonalita media, il pit possibile costante, pronuncia-
mo le sillabe vap, vep, vip, vop, vup, ognuna con il solito movi-
mento di diaframma, dando un colpetto in dentro all’addome.
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La squadra numero 1 partira col livello 1, poi la numero due,
col livello successivo, finché non s’arrivera al livello massimo.
Infine, s’assegna un premio alla squadra vincitrice del torneo...

7.8. Scioglilingua

Concludiamo con gli scioglilingua, che molti ritengono uti-
li per Iarticolazione e il ritmo; sebbene non siano esenti da
fondate critiche, come quella d’eseguirli in modo acritico.

Si consiglia d’imparar a scandirli via via, con la massima ve-
locita possibile, in una sola emissione di fiato (se troppo lun-
ghi, cercando di respirar al momento opportuno), scandendo
il tutto ritmicamente, magari servendosi del battito delle ma-
ni o dei piedi.

Ne abbiamo selezionati alcuni, specie quelli con le consonan-
ti la cui pronuncia potrebbe dar qualche problema. Comincia-
mo pero con le vocali:

1) In lidi immobili

indivisibili

simili sibili

fanno gli ominidi

vidi i bicipiti

simili a sibil

d’istrici immobili

in lidi lividi

i fili ispidi

simili a sibil

vesi invisibili.
2) Affaticata é Anna
ha ancora da annotare
un’arpa un aragosta
un’anatra d Ancona
armadi armi ed armati

affitti ed affittati
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ha da annaffar un’alga
un’altra da asciugare
un amo da argentare
affaticata é Anna.

3) Uberto va da Ubaldo
per un uscio fasullo
urta un utente umido
unupupa

Un UNcino

urta un uccello umbro
punta un uccello unto
ulula Umberto
nell'ufficio tutto aperto.

4) Ogni ragno
ha un guadagno
per la ragna

che si lagna
0gni sogno

della ragna

ha un disegno
di castagna

e un legname

di montagna.

5) Giuseppina ginevrina
giunge al gioco

nel giardino

col giaguaro

e un gelsomino

gira un giunco

un giavellotto

un giaggiolo

un giovanotto

gira gira nella giara
gioca gioca e non impara.

185
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6) Ci circonda un cinerama
di cilindri cinerini
di cipressi e cipolline
di ciliegie di cicale
cinque ciotole di ciccia
con cinquanta
CLrri in cima.

7) Lascia che scivoli

la scimmia moscia

lungo la fascia

con la camoscia

la scimmia scivola

la fascia é liscia

ma sulla sciabola

c’era una biscia.

8) Sussurrar sente Susanna
un sospetto nella scranna
solitario

U S0YCLO Secco

succhia solo il suo sorbetto
sibillini sassolini

son tra sugheri e sterpini.

9) Ride un rospo radioattivo
rode un radar

tra i roseti

dove Rina va di rado

a cercar ramarri rari
brucia un rebus con orrore
sarroventa il rosmarino
un registro e rovinato
dalla ruggine del record
un recluso é rannicchiato
nel recapito del rame.

10) Sulla soglia della biglia

uno sbaglia
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aglio e bottiglia

e in pattuglia

0 in squadriglia

si puo coglier una triglia
per maniglia della maglia
meglio laglio sulla biglia
che la triglia sulla soglia.
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8. Registrazioni e trascrizioni: 1 sonori

8.0. Diversi tipi di testi

Dulcis in fundo, ecco alcuni brani di tipologia piuttosto diffe-
rente, che abbiamo trascritto, tenendo conto di tutti gli aspet-
ti trattati nel libro. Sono testi di prosa, teatrali, giornalistici,
poetici, comici, tragici, pubblicitari, &c, di vari autori e varie
epoche.

Per il momento ascoltate il tutto, cercate d’interpretar e ca-
pire, e infine... riproduceteli voi! Sono possibili lievi oscillazio-
ni ortologiche e ortoepiche. L'importante ¢ I'insieme.

In questa nuova edizione, abbiamo aggiunto una «versione
intermedia» (grafobastonica), perché non & certo facilissimo
leggere i brani, rispettando il piti possibile le trascrizioni fonoto-
netiche, che vanno studiate e meditate con parecchia calma.

8.1. Brano letterario {2}

E lora in cui Mefistofele... (d’Italo Svevo)

E lora in cui Mefistofele potrebbe apparirmi e propormi di ri-
diventare giovane. Non accetterei. Rifiuterei sdegnosamente. Lo
giuro. Ma, che cosa gli domanderei, allora, io che non vorrei nep-
pure essere vecchio e che non desidero di morire? Dio mio! Com’e
difficile di domandare qualche cosa quando non si é pitk un bim-
bo. E una fortuna che Mefistofele per me non si scomodera. Ma se
pur avvenisse ora che debbo attraversare il corridoio buio per re-
carmi a letto gli direi: Dimmi, tu che sai tutto quello che debbo
domandare. E gli abbandonerei lanima mia solo se m’offrisse una
cosa molto nuova, una cosa che mai conobbi perché non vi sono
giorni della mia vita che vorrei rifare ora che so dove mi condus-
sero. Non verra. lo lo vedo seduto nel suo inferno che si gratta la
barba imbarazzato.

Ecco che debbo a queste annotazioni il conforto di ridere al
momento di recarmi a letto. E Augusta borbottera destata solo a
mezzo: Ridi sempre tu, anche a quest’ora. Beato te.
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E I’6ra in cui Mefistofele| potrébbe apparirmif| e propérmil
di ridiventare giévanel| jNon accetteréi] jRifiutereéi sdegnosa-
ménte|| ;Lo giuro|| Ma| ¢che cosa| sgli domanderéi| jalléral; io
che non vorréi neppure| éssere vécchio| e che non desidero di
morire]|| ;Dio miol| {Com’e difficile| di domandare qualche co-
sa| \quando non si ¢ piti un bimbol| ;E una fortdnaj che Mefi-
stofele| |per mé|; non si scomoderd||| Ma se pur avvenisse| |6ra
che débbo attraversare| il corrid6io buio| per recarmi a lettof)|
gli diréi]| ;Dimmi] jjtu che sai tutto quéllo| che débbo doman-
dare|)| E gli abbandonerei 'anima miaf s6lo se m’offrisse| una
cdsa molto nudval| una cosal che mai conébbi|| perché non vi
s6no| gioérni della mia vita| che vorréi rifare| |6ra che so| déve
mi conddsserol)|| iNon verral| To lo védo seduto|_ nel suo infér-
nofe che si gratta la barba| imbarazzato|||

Ecco che débbo|_ a queste annotaziénif il conforto di ridere]
1al moménto di recarmi a létto[|| E Augusta borbottera|| destata
s6lo a mézzo|| ;Ridi sempre| tul)| janche a quest’6ral| (»;Beato té||)

[elorain kuimefisto:fele| potrebbeapparirmi’|| eppropor:
mi| dicidiven'tare 'dzorvane- || jnonatftlette're:i-| jrifjute'reiz dep-
poza'mente- || jlo'dguzrco- || 'mar| ¢kek'koza| sAidomande'rei jal-
lozra+)| 'io ke(n),nomvorrei nep'puzce:| Essere'vekikjo- | ekkenon-
dezidero dimo'rixce- ||| jdio"mi:o- || komeddif'fi:tfile:| didoman-
'dare kwalke(k)koza-| ’kwando nons(j)ep'pju(u)m bim:bo- |
sEunafortuna’| kemmefistorfele| | per'me|; nonsiskomode'ra- ||
massep'purav ve'nisse| 'ora keddebboattraversace| ilkorrido-
jo buzjo| perrekarmial letito™|| Lidired-|| j'dim:mi-| jjtukkessai-
tutto 'kwel:lo-| keddebbodoman'da:re- || eAfabbandone'rei lani-
ma mia"| 'solo semmoffris:ise:| unakoza molto'nwo:va-|| una-
koza| kem'mai ko'nob:bi-|| perke nomvi'somor| 'dzorni dellamia-
vittar| kevvoreeirifare- | jorakes'so| dovemikon'dussero- ||| jnomn-
ver'ra-|| iolovedose'du:to- nelsuoimferno™o| kessigratta labar:
ba-| imbarats'tsa:to- ||

Ekkoked'debibo- akkwesteannotats tsjorni*| ilkom'forto di'ri-
dere-| jalmo'mento direkarmiallet:to- ||| eau'qusta borbotte'ra- ||
destata soloam'medzu:dzod|| jeidi'sem:pre| 'tu- || fankeak kwes-
"torra-|| {(»ibeato"te||)]
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8.2. Testo pubblicitario {3}
La vela (di Barbara Giovannelli)

Quando il vento é in poppa, « La vela» naviga nel grande la-
go della bonta.

Velocita di crociera: tante specialita in una sola serata. Avvi-
50 ai naviganti: ricordarsi d’assaggiare a « La vela» le alghe mari-
ne allo scoglio, la grigliata di pesce di mare, la pizza pazza e la
pizza degli amici. Tempo previsto: sereno sul suo bellissimo ter-
razzo esterno, leggera burrasca nel parco giochi dei bimbi.

Previsioni per i prossimi anni: tante felici serate al Ristoran-
te «La vela», a Como, lungolago Cadorna 20.

«La vela»: e il naufragar m’é dolce... in questo lago di bonta!

iQuando il vénto| & in péppat j'La véla'| naviga| jnel grande
lago| ;délla bontal||

Velocita di crociéralo tante specialita| jin una séla seratal|
Avviso ai navigantilo| ricordarsi d’assaggiare| ja «La vélant ile
alghe marine allo scoglio| la grigliata di pésce di mare] la pizza
pazzaf| e la pizza degli amicil||| Tempo previsto| serénol| sul suo
bellissimo terrazzo estérno| leggéra burrascal jnel parco giochi
dei bimbil]|

Previsidnif per i prossimi annil| tante felici seratef al Ristoran-
te| i'La véla]'| a Comof lungolago Cadérnaf 20|

i'La véla|'| e il naufragar| m’¢ ddlce|| ;in quésto lago di bontal|

[ikwandoilven:to| eim pop:pa’| jllavelal| mawviga| jnelgran-
dela:go| jdellabon'ta- |||

velot{itad dikco'tfeira- o|| 'tantes petfalita; jinuna'so-la se'ra:-
ta-|| av'vizoai navigan:ti-o|| cikor'darsi d(j)assads'dgazce| allave:
la*|| ilealgema'rineal los'koA:Ao-| lagrif'Aata dipeffedima:ce- |
lapitstsa”patsitsa’|| e(])lapitstsadefha'mizti-||| ‘tempo pre'visito- |
se'rexnor| sulsuobellissimo ter'ratstsoes 'ter:no-| leds"dzera bur-
'rastka| jnel'parko 'dgoki deibimibi- |||

previzjomi| peri'prossimi 'an:ni- || 'tante feli-tfi sera:te’| aleis-
toran:te] ;la'verla-l|| ak’kormo*| luggolago ka dorna™ ven:ti- |

iMa'vezla- || eilnaufragar| med'dol:tfe-|| jinkwestolago di-
bon'ta ||]
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8.3. Monologo teatrale {4}
Da [ fisici (di Friedrich Diirrenmatt)

Ho semplicemente approfittato di un’occasione. Bisognava met-
tere al sicuro la scienza di re Salomone e punire il vostro tra-
dimento. Dovevo rendervi innocui, per mezzo dei vostri assassi-
ni. Percio vi ho aizzato addosso le tre infermiere. Sulle vostre azio-
ni potevo contarci; eravate prevedibili come degli automi; e ave-
te ucciso come dei carnefici. E inutile aggredirmi, Mébius, come
é stato inutile bruciare manoscritti che erano gia in mio posses-
so. Non sono pisi le mura di una clinica, a circondarvi: questa ca-
sa € la tesoreria del mio trust. Racchiude tre fisici, i soli oltre a me
che sappiano la verita. Non sono i guardiani di un manicomio a
tenervi in scacco: Sievers é il capo della mia polizia di fabbrica.
Vi siete rifugiati proprio nel vostro carcere. Salomone ha pensato
e agito attraverso voi, e adesso egli vi distrugge, per mia mano. lo
invece assumo il suo potere. lo non ne ho paura. La mia clinica é
piena di parenti pazzi, ricoperti di gioielli e di decorazioni. Lo
sono lultimo rampollo normale della mia famiglia, sono I'ulti-
ma, sterile, buona soltanto per lamore del prossimo. Ma ecco che
Salomone si é mosso a pieta di me. Egli, il re che possiede mille
concubine, ha prescelto me sola. Ora io sard piti potente dei miei
padri. 1l mio trust avra il dominio, conquistera paesi e continenti,
sfruttera il sistema solare, raggiungera la galassia dell Androme-
da. Il gioco é fatto, e chi ha vinto non é il mondo, bensi una vec-
chia vergine gobba.

Ho sempliceménte approfittato| di un’occasidnel| Bisognava
méttere|_ al siciirofe la sciénza di ré Salomoénel| je punire il vo-
stro tradiménto|| Dovévo réndervi innocui| per mézzo|_ jdei vo-
stri assassinil| Percid] vi ho aizzato addosso| le tré infermiére|o|
Sulle vostre azidni| jpotévo contarci|| eravate prevedibili| jc6-
me dégli autdmil| e avéte uccisofo jcéme dei carnéfici]| (°E int-
tile|)_ aggredirmi| ;Mobius|; coéme ¢é stato indtile| bruciare ma-
noscritti| jche érano giao ;in mio posséssolj|| Non séno pid]_ le
mura di una clinica|_a circondarvile| quésta casal_ ¢ la tesorerfa|
idel mio trust|| Racchiade| tré fisicilo i s6li| |6ltre a mé|; che sap-
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piano la verita||| ;Non séno i guardiani| di un manicomio|_a te-
nérvi in scaccol| (°Sievers|) & il capo| délla mia|_ polizia di fab-
brical| V1 siéte/siéte rifugiati| ;proprio nel vostro carcere])| Sa-
g APTOP
lomoénefe ha pensato e agito| attravérso voilo e adésso|_ égli vi
distrigge| per mia mano|| Io| (°*invéceto)| assimo il suo potére||
ggel ip p
Io| ;non ne ho padral| La mia clinica| ¢ piénale di parénti paz-
A p .¢p p p

zi|) ricopeérti| di gioiélli| e di decoraziénil| {°Iol)| séno 'altimo
rampOllo| normale| délla mia famigliale ;séno I'tltimal| jstéri-
le|| buona soltantof jper 'amére|_del prossimole|| Ma écco| che
Salomoéne]| si & mosso a pieta di mé|| jEglilo il ré che possiede]
mille concubinefe;_ ha prescélto|_ jmé séla]|| Ora iol sard pid po-
ténte| jdéi miei padril| Il mio trust avra il dominiol| conquistera|_
paési e continéntil| sfruttera| ;il sistéma solare|| (»raggiungera|_

\ . b \ * A \ .
»ila galassial »jdell’Andromedal)||| (11 giocol| »;é fatto])| e chi
ha vintof| jnon ¢|_ il méndo| bensi| (yjuna vécchial| »jvérgine||

Lossemplitie'menteap profittaito| d(j)unokkazjome- || bizop-
nava 'mettere- alsi’kuxro™o| laf{entsa dicessalo'morne- || jeppu'ni-
ceil vostrotradimen:to- || dovevo'renderv(i)in 'notkwi| permedz:-
dzo- jdeiyvostriassassini-|| pec'tfo-| v(j)oaitstsatoad'dos:sor| le-
treimfermjere- of| sulle'vostreats 'tsjo:nis| jpo'tevo kon'tar:tfi-|| e-
ravate preve'dibiliy| jkome(d) dedhau'toimi- || eaveteut] tlizzo™o|
ikome(d) deikarneditli- || (ieinuitile|) aggredirmi-| 'mea:bjus- |,
komegstatoinu:tile| bru'tfare manoskritti| ;kegrano'dza- o| jim-
mioposises:so- ||| nonsono'pju- lemura d(j)unaklimika- atftfic-
kon'dar:vi- o|| kwestaka:za- jglatezore'ri-a| jdelmio'tras:t-|| rak-
kjude| teeffizitfi- o| i'sozli-| joltream'me|, kessappjano laveri'ta- ||
inon'sonoi gwardjani| d(j)unmanikommjo- jatte'nervi(i)ns
'kakko- || (°sitvers-)| Eilka:por| della'mira- polits'tsia di'fab:brika- ||
visjetecifu'dzatic| j'proprjo nelvostrokar:tlere- || salo'momne™o|
appen'satoea 'dzi:tor| attrayverso'voi-|o ea'desiso- 'ehAi vidistruds:-
d&E| ;per'mia‘'mamo- ||| io]| (*imyvertfe-o)|| assurmoil suopo'texe ||
'iro-| jnonneoppa‘ura-|| lamiaklimika- gp'pjemna- o| | dipacenti-
‘patsitsi-|; ciko'per:tiy| didgoljellis| eddidekorats'tsjorni-|| {*io-)||
sonolultimo ram'pol:lo| norma:le| dellamia famif:La- || jsono-
Tul:tima- || js'tezrile- || ‘bworna sol tan:to™| jperlaimorre: del'pros:-
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simo- o||| ma'tkko| kessalo'mormne| s(j)em'mossoap pjetaddime-||
i"eA:Li- Jo il'rek keppossjerde| millekogku bime" o) appreffel:to-
imes'so:la- ||| oraio| sacoppjuppo'ten:te:| jdeimjei'pardri-|| il-
mio'tras tayvraildo'mimnjo-|| kopkwiste'rap- pa'eziek konti'nen:-
ti-|| sfruttera| jilsistemasollaxce- || (vradgdgupdzera- »ilagalassja-
»idellan'drozmeda- )|||| (il'dgoiko-|| »jef'fatito-)|| ekkjav vin:to™||
ino'ne-, il'mon:do-, ben'si+|| (juna'vekikja- || »i'ver:dzine- || »"'gobr-

ba-||)]

8.4. Lettera {5}
Da Lettera al mio giudice (di Georges Simenon)

Signor giudice,

vorrei tanto che un uomo, un uomo solo, mi capisse. E deside-
rerei che quell'uomo fosse lei.

Durante la settimana dell'istruttoria abbiamo passato lunghe
ore insieme: ma allora era troppo presto. Lei era il giudice, il mio
giudice, e io avrei fatto la figura di chi cerca di scolparsi. Adesso
sa che non si tratta di questo, vero?

Abbiamo vissuto sei settimane insieme, se cosi posso esprimer-
mi. Lei cercava di capire, me ne sono accorto. C: guam’cwamo
Pun Laltro. E questo, é tutto questo che le dovro spiegare, ma mi
rendo conto che é un’impresa quasi impossibile. Sarebbe tanto pii
facile se avesse ucciso anche lei...

Sono contento che tutto sia finito, ma confesso che vorrei ave-
re ancora qualche possibilita di spiegarmi, perché vorrei rivelar-
le qualcosa che lei sospetta, una cosa che lei non vuole ammettere
e che la tormenta in gran segreto, una cosa di cui sono certo, io
che ho piii esperienza di lei. Tante cose le ho capite, e lei sa che le
ho capite! Perché io, vede, ho comunque un immenso vantaggio
su di lei: ho ucciso.

iSignér gitdicel|
ivorréi tanto che un udémo| jun udmo sélof; jmi capisse|| E
. . b \ e \
desidereréi che quell'udomol| ;f6sse 1&i]||
Durante la settimana dell’istruttoria} abbiamo passato lun-
p
he 6re| insiéme|| ma allérat ;éra troppo présto)| Leéi éra il git-
g . A ppo p g
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dice]| ;il mio| giddice| e iof avréi fatto la figtra| di chi cérca di
scolparsi|| ¢Adésso sa| che non si tratta|_ ¢di quésto]| svéro]|

Abbiamo vissuto| séi settimane insiéme] ;se cosi pdsso esprimer-
mi])| Lei| jcercava di capire| jme ne séno accortol| Ci guardava-
mo I'un Paltro]| ;E quésto|| ;& tutto quésto| ;jche le dovrd spie-
gare|; ma mi réndo contot che & un’imprésa| jquasi impossibile||
iSarébbe tanto pid facile|_se avésse ucciso|_ anche 1&i)|

iS6no conténto| (che tutto sia finito]; ma conféssot che vor-
réi avére ancéraf qualche possibilita di spiegarmil| perché vor-
réi| rivelarle qualcosat jche léi sospéttal| una cosaf jche léi non
vuodle ammétterel| e che la torménta| in gran segréto|| una cosa|
idi cui séno certo| jjio che ho pit esperiénza di 1¢i])|| Tante cose]
le ho capite] je 1&i sa che le ho capite]| Perché io| ((,védel;) ho co-
munque| un immeénso vantaggiolo ;su di 1&i[j|| (;ho uccisol)|

[isippordzu:ditie- |

ivorceitanto keunwoimo-| junwomo sozlo™)| jmika'pis:se- |
eddezidere'rei kekkwellwommor| jfosse'le:i ||

durante lesettimane dellistrut toxrja*| abbjamopassato lug-
ge'orre (in'sjeme- j|| maallowra™| jEratecoppo'pres:to-|| leie rail-
"Guditfe- || ;il'mizo| 'dgu:ditfe- | e7i-0"| aveeitfatto lafiguira| di-
kit'tferka diskol'parsi-||| sadesso'sa| kenonsi'tratita- ¢dikwes:
to-|| ¢vero-|

abbjamovis'su:to:| seisettimanein 'sjeme-| | sekko'zip pos-
soes'prizmermi- ||| lei| jfeckavadika'pire-| jmenesonoak'kor:
to-|| figwardavamo lunlal:tro-|| jek'kwes:to-|| jettutto'kwes:
to| ijke(l)ledovros pje'gare- )| mammirendo "kon:to"| kegunim-
‘prexza:| jkwazi(i)mpos'sizbile: || jsarebbe tantopjuftfartiile., sea-
vesseut|'tlizo- ankelei- ||

isonokon'"ten:to| kettuttosiafinito- )| makkomfesso | kev-
vorreiavere an korra'| kwalke(p)possibilitad dispje'garimi-|| per-
kevvorrei| civelarle kwalkowza'| jkelleisospetita- || unakoza'|
ikellei nomyvwol(e)am'met:tere- || ekke(l)latormen:tar| in,granse-
'grezto-|| unakoza| dikui sono'tfer:to-| |jio keoppjuesperjentsa
di'leri- ||| tantekoze| leokka'picte-| jellei'sak ke(l) leokkapizte- ||
pecke'io| ({vede))| okko'munkwe| unim'menso van'tadz:dzo-.o|

psuddiled- ||| (jout]tfizo- )]
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8.5. Poesia {6}
Verra la morte e avra i tuoi occhi (di Cesare Pavese)

Verra la morte e avra i tuoi occhi
questa morte che ci accompagna
dal mattino alla sera, insonne,
sorda, come un vecchio rimorso

o un vizio assurdo. I tuoi occhi
saranno una vana parola,

un grido taciuto, in silenzio.

Cost li vedi ogni mattina

quando su te sola ti pieghi

nello specchio. O cara speranza,
quel giorno sapremo anche noi
che sei la vita e sei il nulla.

Per tutti la morte ha uno sguardo.
Verra la morte e avra i tuoi occhi.
Sara come smettere un vizio,
come vedere nello specchio
riemergere un viso morto,

come ascoltare un labbro chiuso.
Scenderemo nel gorgo muti.

Verra la morte||| e avra i tudi dcchili|
quésta morte| che ci accompagnat
(dal mattinof alla séra]; insonne||
sérdal| céme un vécchio| rimorsol:
(0 un vizio| assirdo|j|| I tuodi occhi
sarannol| una vana parolal:

un gridole tacidtole |in silénziol|||
Cost li védi| 6gni mattinal||

quando su té sélaf ti pieghil

néllo spécchiol: O caral speranzal;|
quél giérnot saprémo| anche néil:
che sei| la vitaf|| e séi il nulla] ||

Per tutti] la morte| ha uno sguardol|
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Verra la mortel||| e avra 1 tuoi| dcchil|
Sara|| come sméttere| un vizio|:

come| vedére| néllo spécchio)|
riemergere| un viso| morto|:

céme ascoltaref:| un labbro| chidsol||
Scenderémol| nel gérgol ||| mutil,|||

[verrala'mor:te:||| ea'vrai twoibkki- ||
kwestamor:te| ket|tflakkom™pap:pa’|
vdalmattimo™| alla'sexra- )| in'sonme- ||
'sor:da- || komeum'vekikjo-| ri'morso-:
oumvitsitsjor| as'surido- ||| itwoiskkil
saranmor|| una'vana pa'rola-|:
un'gri:do-.o| ta'tfuzto- o| |insilen:tsjo- ||
koziliverdi| oppimatiti:na- ||

'kwando suttes so:la"| ti'pjegil
nellospekikjo-|: jokaras| peran:tsa- |
kwe| dzorno*| saprexmo-| agke'noi-|:
kes'se"i| la7virta™||| esseil'nul:la- |||
pertutiti-| la'mor:te:| aunoz'gwar:do- |||
verralamor:ted|||| eatvrai 'tworid| okki- ||
sa'ra|| komez'mettere| umivits:tsjo- |:
'korme| ve'derre| nellospekikjo|
riemen:dzere| um'virzo:| 'mor:to-|*
'ko'me askol taxce’|}| unlab:bro| kjuzo- |||
fenderemo-| nel'gor:go- ||| 'muzti- |||]

8.6. Ricetta culinaria {7}

Polpette saporite
Tempo necessario: 7 minuti. Occorrono:
— 600 grammi di carne macinata,
— 2 uova,
— 4 pomodori,
— poca farina,
—olio,
— burro e sale,
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— erbe aromatiche a piacere.

Tagliate i pomodori a meta, e posateli su un foglio di carta da
cucina, capovolti, perché sasciughino. Intanto preparate le pol-
pette, impastando la carne con le spezie. Infarinatele e fatele do-
rare nel burro fuso. Nel frattempo, versate dell’olio in un’altra
pentola e, quand'é caldo, mettete i pomodori. Fateli cuocere po-
chi minuti, e poi scolateli. Sistemateli su un piatto di portata, ri-
empite ogni meta con una polpetta, irrorate col burro rimasto nel-
le padelle, e spolverate di erbe aromatiche. Servitele calde.

Tempo necessariot 7 mintti|| Occédrronol|
— 600 grammi| di carne macinatal|
— 2 uova
— 4 pomodori|
— poca farinaj
— olio]
— burro e sale}
— érbe aromatiche| a piacére|

Tagliate i pomodori| a meta]| e posateli| su un foglio di car-
ta|_da cucinal |capovolti}; perché s’ascitighino]| Intantof prepa-
rate le polpétte| impastando la carnef con le spézie|| Infarinate-
lef e fatele dorare| nel burro fusol| | Nel frattémpot, versate del-
I’dlio| in un’altra péntolajo| e quand’é caldof; mettéte i pomo-
dori||| Fateli cudcere| pochi mindtif e poi scolateli]| Sistemate-
li su un piatto di portata|| riempite 6gni meta| con una polpét-
taf| irrorate col burro| ;rimasto nélle padéllet, e spolverate di ér-
be aromatiche||| {Servitele| caldel|

[tempo net{es saxrjo™| 'sette minuti-|| ok'’kor:rono- |

seitfento'gramumi-| dikarne mat{ina:ta-|

duewova: |

'kwattro pomo'dorci-|

'‘poka farina’|

Siljor|

‘burroes “sa:le’|

'‘erbea ro'martike| appja'tferce- |||

tak'atei pomo'dorri| amme'ta-|| eppo'zastelis| su(u)m'fohho
dikar:ta- daku'tfina| \kapo™voliti-)| perkess(j)affugino- || in"tan:
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to*| preparate lepol'petite] impastando lakarme’| konlespets:-
tsje-|| imfari natele’| effatele do'raxre:| nelburrotfuzo- || nelfrat-
“temzpo’)| ver'sate dellodjo| inu'naltra 'pen:tola- of| ,ekkwandek-
“kal:do™| met'tetei pomo'dozri- ||| fa'teli kwoitfere| 'poki minu:-
ti*| eppoiskolasteli-|| siste'mateli su(u)m'pjatto dipor'taita- ||
riem'pite oppime'ta:| konunapol pet:ta*|| icco'rate kolbur:co|
iri'masto nellepadelle’)| espolverate 'd(j)ecbea ro'martike- ||| jsec-

irtelg| "kalrde-|]

8.7. Favola {8}

Da Alla ricerca di Nemo, testo italiano d’Alessandra Orcese

Nell'oceano australiano, sulla Grande Barriera Corallina, u-
na famiglia di pesci pagliaccio viene attaccata da un feroce barra-
cuda. Gli unici a salvarsi sono il papa, Marlin, e un piccolo uo-
vo che sta per schiudersi. Marlin decide di chiamarlo Nemo, e gli
promette che non gli accadra mai niente.

Da quel lontano giorno, Marlin é sempre molto protettivo con
Nemo, anche perché il suo pesciolino é nato con una pinna pii
piccola dellaltra.

Ma intanto Nemo é cresciuto, e anche per lui é arrivato il mo-
mento emozionante del primo giorno di scuola.

«Sei sicuro di voler cominciare?» gli chiede Marlin preoccu-
pato. «Perché, se non sei pronto, puoi anche aspettare altri cin-
que o sei anni».

Ma Nemo non vede l'ora di imparare tante cose nuove sull’o-
ceano. Per esempio: « Quanto vivono le testuggini?» — «Se ne
incontro una, glielo chiedero», gli dice Marlin.

Pii tardi, Nemo e Marlin conoscono il maestro di scuola, una
grande manta che si chiama Ray. 1 pesciolini gli vanno incontro
festosi, ma Marlin trattiene Nemo, perché come al solito ha pau-
ra che possa capitargli qualcosa. 1l maestro Ray cerca di tran-
quillizzarlo. Poi, mentre gli alunni gli salgono sulla schiena, di-
ce: « Benvenuti a bordo, esploratori!»

Nell’océano australiano|| ;sulla Grande| Barriéra Corallinat)|
una famiglia di pésci pagliacciofe| viéne attaccata| da un feréce
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barractida|| Gli tnici a salvarsi| séno il papa|| "Marlin{!| e un pic-
colo uovo| che sta per schitdersi|| Marlin| decide di chiamarlo
'Némol| e gli prométte| che non gli accadra mai niénte]||

Da quél lontano giérnof| Marlin & sémpre| mélto protetti-
vo| jcon Némo]; anche perché il suo pesciolinof ¢ nato con una
pinnal pit piccola dell’altra]|||

Ma intantof| Némo & crescitto|| e anche per luif| & arrivato
il moménto emozionante| del primo giérno di scuolal||

«¢Séi sictiro]| ¢di volér cominciare»| gli chiede Marlin| preoc-
cupatol| « Perché, se non séi préntof| puoi anche aspettare| jal-
tri cinque o sei anni»|||

Ma Némot non véde I’6ra di imparare| tante cose nuove|
sull’océanol|| Per esempio| «sQuanto vivonol| le testaggini||»
— «Se ne incéntro unaf| gliélo chiedero»|| gli dice Marlin]j|||

Pid tardi| Némo e Marlin} conéscono il maéstro di scuola|
iuna grande manta| che si chiama Ray])|| I pesciolini| gli vanno
incontro festdsi| ma Marling trattiéne Némo| perché|_ céme al
solitof; ha padra| che possa capitargli qualcosal| Il maéstro Ray|
céreca di tranquillizzarlolo| Poi|| méntre gli aldnni| gli salgono
sulla schiénaf| dice||| (;°«Benvenuti a bérdo] |esploratéril»|j||)

[nello'tfeano australjanod|| sullagran:de| bacrjera koral Tix-
na" || unafamifAa dipef{ipakLatf:tfo"o|| vjeneattakka:ta| daum-
ferotle barraku:da- || Kunitfi assal'var:si| sonoilpa'pa|| "mar:
lin"|| eumpikkolo'wovo| kestapperskju:dersi- || 'marilin| de'tfi-de
dikjamarlo "nemmo- || elhipro'metite| kenopAakkadram mainjen:
te-J||

dakwellon'tano “dzormo*|| 'marli nes'sem:pre| moltoprotet-
'tizvoe| kon'nezmo- || agkeperkeil suopeffolino’| En'nato konu-
napinma| pjup'pikkola dellal:tca- |||

main_tan:to|| 'nemoek keef{uito-|| eagkeperlui|| eacriva-
toil mo'mentoe motstsjo'nan:te| delprimo'dzorno diskwo:la- |||

¢seisikuzro-o|| sdivoler komintfare| [Likjede 'marlin| preok-
ku'pa:to- || perkes senonsei “pron:to”|| pwoljankeas petitare]| jaltei-
tligkweos sei"anmni- ||

man nexmo™| nomvedelora dimpa'rare| tantekozenworve:|
sullofe-ano- ||| perezempjo-|| skwanto'vivono| letestuds:dzini- ||




8. Registrazioni e trascrizioni: i sonori 201

seneigkontro "uma"|| Aelokjede'ro-|| |Li'ditle ‘mar:lin- |||

pjut'tar:di| nemoem "mar:lin’| ko'nosko noilma'estro dis-
'kworla-|| juna'grande 'man:ta| kessikjama 'rei- ||| ipeffolini| £i-
vannoinkontro festozi-| mam marlin’| trat'tjene 'nexmo-| per-
'ke- komealsazlito™)| appa'uzral kep'possa kapi'tar£i kwal'kozza- ||
ilma'esteo “rei|| 'Yerka ditragkwillidz'dzarlo- o|| 'pori|| 'mentred
Ka'lunmi| Li'salgono sullaskjema®|| 'di:tfe- ||| (;°beEmvenutiab
bor:do-| iesplora‘torci- |f||)

8.8. Saggio filosofico {9}
Da La falsificabilitia come criterio di demarcazione (di K. Popper)

Ora, secondo me, non esiste nulla di simile allinduzione. E
pertanto logicamente inammissibile l'inferenza da asserzioni sin-
golari «verificate dall’esperienza» (qualunque cosa cio possa si-
gnificare) a teorie. Dunque le teorie non sono mai verificabili em-
piricamente. Se vogliamo evitare [errore positivistico, consistente
nell’eliminare per mezzo del nostro criterio di demarcazione i si-
stemi di teorie delle scienze della natura, dobbiamo scegliere un
criterio che ci consenta di ammettere, nel dominio della scienza
empirica, anche asserzioni che non possono essere verificate.

Ma io ammettero certamente come empirico, o scientifico, sol-
tanto un sistema che possa essere controllato dall'esperienza. Que-
ste considerazioni suggeriscono che, come criterio di demarcazione,
non si deve prendere la verificabilita, ma la falsificabilita di un
sistema. In altre parole: da un sistema scientifico non esigero che
sia capace di essere scelto, in senso positivo, una volta per tutte;
ma esigerd che la sua forma logica sia tale che possa essere messo
in evidenza, per mezzo di controlli empirici, in senso negativo:
un sistema empirico deve poter esser confutato dall’esperienza.

Ora| ;secéndo mé|; non esiste| nulla di simile} all’induziéne]|
E pertanto| logicaménte inammissibilefo 'inferénza| da asserzié-
ni singolari| "verificate dall’esperiénza’| \qualinque cosa cid pos-
sa significaret; a teorfe|| Dunque le teorief| non séno mail verifica-
bili] empiricaménte|| Se vogliamo evitare| Perrére positivisticole
iconsisténte| nell’eliminare| per mézzo del nostro critério di de-
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marcaziéne| i sistémi di teorie délle sciénze délla nattra}, dob-
biamo scégliere un critériof che ci consénta di amméttere| nel
dominio délla sciénza empirica)| anche asserziéni| che non pos-
sono éssere verificate|||

Ma io| ammettero certaménte| céme empiricot |0 scientifi-
co)| soltanto un sistémat che possa éssere controllato| dall’espe-
rienzal|| Quéste considerazidni| suggeriscono| che, céme crite-
rio di demarcazidnef jnon si déve préndere| la verificabilita| ma
la falsificabilita di un sistéma]| |In altre parole)| da un sistéma
scientificot jnon esigero|_ che sia capace di éssere scélto| in sén-
so positivof; una volta per tuttelo| ma esigero| che la sua f6rma
logical sia talet che possa éssere mésso in evidénza| per mézzo
di controlli empirici in sénso negativol|| (jun sistéma empiri-
coprideve potér ésser confutato| ridallesperiénzal)|

['ora:| ;sekondo'me- || nonezis:ite:| 'nulla di“sizmilg*| allinduts-
‘tsjome- || Eppertan:to]| lodgika'mentei nammis7sizbile™o| limfe-
renitsar| daasser'tsjoni singolaxi| fverifikate dallesperjen:tsal’
kwalugkwekoza tfop'passa sippifi-ka:ce™)| atteo'rie-|| 'dunkwe
leteori'e"|| nonsono"mai- | vecifika:bili| empirika'men:te- || sev-
vok'Aamoe vitaxre| lecrore pozitivisitiko- o| | konsisten:te:| nelle-
limi'naxce-, permedzdzo delnostrokeiterjo didemarkats'tsjomne i-
sistemi diteo'rie delle{{entse dellana“tuira™)| dobbjamoffelLe-
reur) keiterjo| ket§tlikon'senta d(j)am'metitere| jneldominjo
dellaffentsa em'pixrika-|| apkeasser'tsjo:ni| kenom'passono Essere-
verifikate- ||

ma'i'o-| ammettecot{tlerta'men:te:| komeempiriko™| yoffen-
'tifiko-)| sol'tantoun sistexzma’| keppossa'essere kontrol'laztor|
dallesperjen:tsa- ||| kwestekonsiderats'tsjoni| sudgdzeristkono|
kekkome(k)kri'terjo didemarkats™tsjome™| jnonsideve pren:de-
re:| laverifikabili"ta-| malafalsifikabili'tad d(j)unsistezma- || i-
naltrepa'roile| daunsistemal (entidfiko™| j'nonezidze'rok-, kes-
siakapa:tfe] d(j)esseceffel:ito] [insensopozitivo™)| una'volta per-
‘tutite- o|| maezidzero| kelasuaforma lo:dzika| sia“tale"| keppossa-
Esser(e)'messoi neviden:tsa| permedzdzo dikon'trolliem “pizritfi-
insensonega'ticvo- ||| (rjunsistemaem “pixriko™| »;devepote'res-
ser(e) komfu'taito] »;dallespe'rjenstsa-)||]
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8.9. Testo teatrale comico {10}

Da Le donne di Franca (di Franca Valeri)

E ora qualche rapido consiglio alle gentili amiche lettrici che
hanno la benevolenza di scrivermi. A Heur du mal di Isernia di-
ro quello che ho gia detto tante volte a proposito di quei molesti
punti rossi della pelle che se si sviluppano si chiamano foruncoli
e se restano piccoli si chiamano brufolini. Bagnali frequentemente
con una pezzuola intrisa di acqua di petunia bollente e qualche
goccia di cloro. Se la petunia non si trovasse (io la compravo sem-
pre a Odessa prima della rivoluzione, ma mi dicono che ora sia
meno di uso corrente) puoi usare tranquillamente acqua sempli-
ce bollita con una buccia di popone provenzale.

Un’altra lettera viene da un piccolo paese della Sicilia ed é fir-
mata: Bruna nell’'imbarazzo. Mi dispiace: «Alta 1,45, peso chi-
logrammi sessanta, devo farmi un cappottino; potendomene fare
uno solo, come regolarmi?» Secondo « Harper’s Bazar» la risposta
é una sola: viola. Non ti manchera una tenda, una coperta, uno
scendiletto, insomma qualcosa di morbido e di caldo che, dopo
aver tinto con uno di quei meravigliosi ritrovati che ha qualsia-
si buon droghiere, potrai tagliare e cucire in casa e non ti costera
niente, se non forse quei pochi soldini che si possono spendere dal
merciaio per ago, filo e automatici. E... auguri!

E 6raf qualche rapido consiglio| alle gentili amiche lettricife
che hanno la benevolénza| di scrivermi. A| "Feur du mal’| di I-
sérniat dird quéllo| che ho gia détto tante voltelo_ a propositol
di quéi molésti punti rdssi délla pelle|_ che| se si svildppanot si
chiamano fortncolile, e se réstano piccolife si chiamano brufo-
lini. Bagnali| frequenteménte| con una pezzuola| intrisa di ac-
qua| di petinia bollénteto e qualche gbccia di cloro]| Se la pe-
tinia| non si trovassef (»io la compravo sempre a Odéssal »pri-
ma della rivoluziéne| » ma mi dicono che éra|_»sia méno di uso
corréntet;) puoi usare| tranquillaménte| acqua sémplice bollitat
con una btccia di popéne provenzalel||

Un’altra 1éttera/léttera viene| da un piccolo paése della Sici-
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lia] ed ¢ firmatafe 'Bruna nell'imbarazzo'|| (;;Mi dispiace)| «Al-
ta| 1,45t pésol_ chilogrammi sessantal| dévo farmi un cappotti-
nole poténdomene fare uno sélo| scéme regolarmile|» Secéndol|
'«Harper’s Bazar»| la rispdsta & una s6la| (;viola])| ;Non ti man-
chera| juna ténda| juna copérta| juno scendilétto]| insémmalo|
qualcosa di morbido|_ e di caldo|_ che| |dépo avér tinto| con
uno| di quei meravigliési|_ritrovati| che ha qualsfasi buon dro-
ghiére}; potrai tagliare e cucire in casa| je non ti costera nién-
te] se non férsel; quéi pochi soldinife che si possono spendere|
dal merciaiolo per agofe filo| e automatici|| E|| jaugtril|

[e"oxca™| kwalke(r)'rapido kon'siliAo-| alledzentiliamike let-
“triztfi-o| keannolabenevolen:tsa| diskrivermi- |

'a| "loer dy'mal’| d(i)izernja"| dicokkwello-| keodsdzad'det-
to tante'volite- o appro'pozito:| dikweimollesti punti'rossi della-
pelle- ke sessizvilup:panc’| sikjamano fo'runkoli- o|| esser'res-
tano “pikikoli“o| sikjamano brufolimni-|| 'bappali| frekwente-
'men:te:| konunapetstswola| in'triza 'd(j)akikwa| dipe'tunja bol-
“lente’o| ekkwalke(g)'gotftfa diklo:co- || selape'tunja;| nonsitro-
“vasse™| (mjiolakompravo'semprea o'des:sa| »primadellarivoluts-
tsjomne| wmammidikono keloxra: »siameno d(j)uzokorren:te™))|
pwojuzare| tragkwillamen:te]| akkwa'semplitfe bollizta*| ko-
nunabutf:tfa:| dipo'pone proven'tsale |||

unaltraletitera™o| vjeme: daum'pikkolo paeze| dellasitilja- |
edeffir ma:ta™o| "bruma| nellimbarats:tso® || (3;midis"pjartfe- )|
'al:ta:| ummetroekkwaranta tfinkwe| 'perzo- kilo'grammi ses-
'san:ta-|| devo'farmiun kappot'timo- o potendomenetfareu no-
soilor| skomeregolarmmi-o| sekon:do-|| arperzbazaxr| lacis'pos-
tae una'sola-| (;viozla-)|| jnontimanke'ra junaten:da-| junako-
'per:ta-| junoffendiletito- || in'som:ma- of| kwal'koza di'mor:bido-
eddikal:do-, ’ke:| \|dopoavertin:to:| ko'nuno-| dikweimeravik'do:-
zi- ritro'vati| keakkwal'siasi 'bwon dro™gjexce’)| pojtraitak'hare-
(e)k kutliceinka:za- || jenontikosteran'njenrte- | se'nom (for:se: |
kweipokisol™di:ni*o| kessipossonos 'penidere| dalmer'tfazjo- o| pe-
raigo’o| filo| eauto'maititfi-|| 'e|| jau'quzrci-|]
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8.10. Segreteria telefonica {11}

Risponde il numero 87-53-29. L'utente chiamato é momenta-
neamente assente. Se volete, lasciate un messaggio dopo il segnale
acustico. Grazie.

«Ciao... ehm... so... so... sono Giova... Mi scusi, ho sbagliato ».

Rispénde il namero|| 87| 530 29|| L’uténte chiamatot & mo-
mentaneaménte assénte|| Se volétet lasciate un messaggiot dopo
il segnale acustico| ;Graziel||

«;Cido| ehm)| s6.. .|| s6...| séno Giova-|| ;Mi scusi| ho| jsbaglia-
to»||

[cispondeil nuzmero-|| ottanta'set:te:| tligkwanta tre’o| venti-
'nowve: || lu'tente kja ma:to| Emmomen,tanea'menteas 'sen:te- ||
sevvo leite’| laffateum mes sads:dzo™| 'do-poil seppaleakus:tiko- |
igrats:tsje- ||

i"tfaro-| em| so?|| sor:| sonodzotvar|| jmis'kuzzi

'Larto- ||]

o2 jzbal-

8.11. Annuncio ferroviario {12}

Padova, stazione di Padova. Parte dal binario uno Eurostar
737 per Roma Termini. Ferma a Rovigo, Ferrara, Bologna, Firen-
ze-Santa-Maria-Novella, Orte.

Servizio di carrozza ristorante in testa. Prenotazione obbliga-
toria.

(=Padova| =staziéne di Padoval)| Parte| dal binario unot Eu-
rostar| 737fe per Réma Termini|| Férma a| Rovigo|| Ferrara]| Bo-
16gnal| Firenze|_ Santa Marfa Novellaf)| Ortel|

Servizio|_di carrdzza ristorantefo in tésta)| Prenotaziéne obbli-
gatorial|

[(='pardova~| =stats'tsjorne di'pa:dova~)|| 'par:te] dalbi'narjo
“wno™| guros'tamr- SEtte,tSEnto.trenta'sst:te'-ol perroma'termini- ||
ferma 'a’| ro'virgo-|| fer'rarra- || bolopipa- || firen:tse: ;santamayia-
no vella®)|| brite- || servitsitsjo- dikar'rotstsa cisto ran:te’o| in'tes:
ta-|| prenotats'tsjoneob bliga'torja-|]
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8.12. Testo giornalistico {13}

L’immigrazione nel Nordest (di Walter Milan)

Gli alunni figli di genitori immigrati, marocchini, rumeni,
cinesi e altre nazionalita, sono nel Veneto 35.800, secondo l'ulti-
mo rapporto immigrazione. Di questi, piti del 30% arrivano da
un contesto culturale islamico e da paesi di lingua araba.

Nel Nordest, quasi il 21 % degli studenti é di origine stranie-
ra: quasi tutti resteranno qui e, al compimento del 18° anno, ac-
quisiranno di diritto la cittadinanza italiana. Tuttavia, in alcu-
ne zone del Veneto, la presenza di alunni stranieri é ben superio-
re a questo 21 %. Si arriva, ad esempio, al caso di una classe di u-
na scuola elementare del quartiere trevigiano di San Liberale, la
Carlo Collodi, dove c’¢ un solo bambino italiano assieme a quin-
dici bambini figli d'immigrati. E, sempre a Treviso, nel primo
Circolo Didattico, la percentuale di bambini di origine straniera,
supera il 51 %.

In base alla legge italiana listruzione, come la salute, é un di-
ritto universale per tutti i minori, italiani o stranieri. Un dirit-
to, ma anche un preciso dovere. Da parte sua la scuola, ricorda-
no le direttive del ministero, dovra favorire laccesso ai servizi e-
ducativi, la partecipazione alla vita della comunita, un gradua-
le e corretto inserimento, il riconoscimento e il rispetto delle iden-
tita e delle appartenenze culturali.

Gli altnni| figli di genitéri immigrati|| ymarocchini| ruménil
cinési|_ e altre nazionalitd})| séno nel Véneto| 35.800]| ;secondol|_
I'dltimo rapporto immigrazidne|)| Di quésti| pit del 30%| arri-
vano|_ da un contésto culturale islamicof| e da paési di lingua
arabal||

Nel Nordestt quasi il 219% degli studéntit & di origine stranié-
ralo| quasi tutti| resteranno qui| e, al compiménto del 18° annof,,
acquisiranno (di diritto)| la cittadinanza italianal|| Tuttavia| ;in
alcine zone del Vénetof, la presénza di alinni straniérite ;¢ bén
superiore a quésto 21%])| Si arrival jad esémpio|| al caso di una
classe| di una scuola elementare| del quartiére trevigiano di San
Liberale} la Carlo Collodit; déve c’¢ un sélo bambino italiano|
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assieme a quindici bambinite figli d’immigrati|| E sempre a Tre-
viso| inel primo Circolo Didatticof)| la percentiidle di bambinil
di origine straniérat sipera il|_ 519%||

In base alla légge italianat istruzidne| ,céme la saldte; & un
diritto universalefo per tutti i minéri| italiani o straniérif| Un
diritto| jma anche un preciso|_ dovérel|| Da parte sua| la scuo-
la| ;ricordano le direttive del ministérof; dovra favorire I’accés-
so| ai servizi educativifo| la partecipazidne| alla vita della comu-
nitafe un gradiidle e corrétto inseriméntot il riconosciménto| e
il rispétto délle identita} e délle appartenénze culturalil||

[Aalunni| fidLididzenitori(i)m mi'gra:ti|| ymarokkimni| ru-
'memi| tfinezi- ealtrenatstsjonalita™)|| sononelvemetor| trenta-
digkwe'milact to'tlen:to-|| ;sekon:do- lultimorap'portoim mi-
grats'tsjomne- ||| dikwes:ti-| pjuddel'trenta pertfen:to| ar'rizvano-
daupkon'testo kultu'raleiz Taxmiko*|| edda(p)paezi dilingwa
'azrraba- ||

nelnocdesit”| kwaz(i)ilven'tum pertlento dedListu den:ti|
Edd(j)o'rirdgines tra'njeira- o|| kwazitut:ti| ceste'ranno kwi- | jeal-
kompi'mento delditfot'tezimo ~anmno™| akkwiziranno didi'rit:-
to-| latlittadi'nantsai taljamna-||| tutta'vi-a| inalkunedzdzone del-
“vemeto™|| laprezenitsa| d(j)alunnis tra njexi o] jebbensupe’rjo-
rer| jakkwesto ven'tum pertfen:to- || s(j)acriva| jadezem:pjo-| al-
'kazo d(j)unaklasse| d(j)unaskwolae lemen'tare| delkwar'tje-
re trevidgano disanliberale’| |lakarlokollo:di| dovetfeun'solo
bambinoi taljamno| assjemeak kwindit{i bam™bimni"o| filAidim-
milgrati-|| es'sempreat tre'viizo| ;nelprimo'ffirkolo didat:tiko™ |
lapertfentu'ale dibambini| d(j)o'ri-dzines tranjerra’| 'suzperail-
tigkwan'tum pert{en:to- |||

imbazeal laledzdzei taljarna’| listruts'tsjone| jkomelasalu:
te| eundi'rittou niversale o| pertutt(i)imi'nozi-| italjanios tra-
'‘njexci- || undirit:to| jmaankeum pre'tfizo- jdo'vere- ||| daparte-
sura| laskwoila:| rikordano lediret'ti-ve delminisTtero™)| dovraf-
favorrire latf'tfes:so| aiservitstsie duka'tivi- o|| lapartetfipatsitsjor-
ne| allavitadellakomuni'ta- o] unggradu'ale(e)k kor'rettoin seri-
“men:to”| ilcikonoffimen:to| eilei'spetto delleidentita™| eddel-
leappartenentse kultu'raili-|||]
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8.13. Incipit di testo poetico {14}
La Divina Commedia (di Dante Alighieri)

Nel mezzo del cammin di nostra vita
mi ritrovai per una selva oscura
ché la diritta via era smarrita.

Abi quanto, a dir qual era, é cosa dura,
esta selva selvaggia e aspra e forte,
che nel pensier rinova la paura!

Tant'é amara, che poco é pisi morte;
ma per trattar del ben ch’io vi trovai,
diro dell’altre cose ch’io v’ho scorte.

Lo non so ben ridir com’io ventrai,
tant’era pien di sonno a quel punto
che la verace via abbandonai.

Ma poi ch’io fui al pié d'un colle giunto,
la dove terminava quella valle
che m’avea di paura il cor compunto,

guardai in alto, e vidi le sue spalle
vestite gia de’ raggi del pianeta
che mena dritto altrui per ogni calle.

Allor fu la paura un poco queta,
che nel lago del cor m’era durata
la notte ch’io passai con tanta pieta.

E come quei che, con lena affannata,
uscito fuor del pelago alla riva,
si volge all'acqua perigliosa e guata,

cosi Lanimo mio, che ancor fuggiva,
si volse a retro a rimirar lo passo
che non lascio giammai persona viva.

Nel mézzo del cammin|: di nostra vitaf|
mi ritrovai|| per una sélval oscural|
ché la diritta| via| (-~ éra smarrital)||

Ahi quanto| |a dir qual éra)| & cosa dural|
ésta sélva| ;selvaggial: e aspral® e forte||
che nel pensiér|| rinova| la patral||
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Tant’é amara|| che poco| & pid| morte||
ma per trattar| del bén| ch’io vi trovaif|
diro|: dell’altre| cose| ch’io v’ho scorte||

°lo non so bén ridit|: com’io v’entrail:
tant’éra pién| di sénnol: a quel puntof:
che la verace| vial|| abbandonail||

Ma poi ch’io fui| al pié d’un colle| giuntol|
Ja déve terminaval: quélla valle|:
che m’avéa di padra: il cor| compuntof|

guardai| in alto]|| e vidi| le sue spalle||
vestite gid|: de’ raggi| del pianétaf|
che ména dritto| altrui|| per 6gni calle]||

Allér| fu la padral’ un poco quetal|
iche nel lago del cor)| m’éra duratal||
la notte ch’io passail|| con tanta piétalj|||

°E cédme quéi|: \che con 1éna affannata)||
uscito fuor del pelago|: alla rival||
si volge all’acqual perigliésal| e guatal’|

cosi ’animo mio| (che ancér fuggivat|
si volse a rétrol: a rimirar lo passol|
che non lascio|: giammail|| perséna vivall||

[nel'medzdzo delkam'min:|: dinostra™vitta™|
miritro'vai|| peruna'selval oskuzra- ||
keladi'rit:ta 'vira:| (- Erazmar'rizta-)|||
ai'kwan:to-| jaddickwa'le:ra-)| ekkoza 'duzra- |
esta'selva-| selvadg:dza| e'aspra-|: ef'for:te. |
kenelpen'sjexr|| rimovar| lapa'uzca- |||
tanteamarar|| kep'poko-| Ep'pjum: 'mor:te- ||
mappertrat'tar-| delben:| kiovitrovai||
di'ro|: dellal:tre:| 'ko:ze-| kiovoskorrte- |||
°iononsobben ri'diir- | komioven'trati-:
tantera'pjemn| disonmol: akkwel pun:to™|:
kelave'ra:tfe]| 'vi-a||| abbandomnari- |||
mappoikiotfui| alpjeddugkolle| 'dgun:to|
Jad'dove terminawva-|: kwella'val:le|:
kemma'veva dipa‘uzral: ilkor| kom™punto™||
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gwardai| inal:to-||| evviddi| lesues'palle||
vesitirte 'dzazl: deirads:dziy| delpjanerta’|
kem'mena drit:to-| altrui|| pecoppikalle- ||
alloxr| fulapa'wra|: um'poko kwertal|
vke(n)nellago delko:r)| meradura:tal||
Janotite|| kiopassai-||| kon'tanta 'pjerta- |||
°ekkomekweri:|: | kekkonlern(a)af fan'nazta||
uffito fwordelpelago|: allarival||
sivoldze allakkwa| perifihozza-|| eg'gwaita- [}
kozilanimo 'mio| keagkor fuds dzizva’|
sivolse arrertro-|* areimirar lo'pasisol|
kenonlaf{o|: dsam'mai-||| per'soma| viva-||[]

8.14. Annuncio radiofonico {15}

Abbiamo trasmesso il diciassettesimo episodio del romanzo: «I
tre moschettieri », di Alessandro Dumas. Riduzione e adattamento
radiofonico di Francesco Savio, Andrea Camilleri e Flaminio Bol-
lini. Compagnia di prosa di Firenze della Radiotelevisione ita-
liana. Hanno preso parte alla trasmissione: Ennio Balbo, War-
ner Bentivegna, Franco Graziosi, Carlo Hintermann, Dario Maz-
zoli, Rinaldo Mirannalti, llaria Occhini. Regia di Andrea Ca-

milleri.

Abbiamo trasméssot il diciassettésimo episodiofe del ro-
manzofo| 'T tré moschettiéri|' di Alessaindro Dumas|| Riduziéne|_
e adattaménto radiofonico| di Francésco Saviofe Andréa Camil-
leri|| e Flaminio Bollini]| Compagnia di prosa|_ di Firénzet délla
Radiotelevisidne italiana)| Hanno préso parte|_alla trasmissione|
Ennio Balbo]| Warner Bentivégnal| Franco Graziési|| Carlo Hin-
termann| Dario Mazzoli|| Rinaldo Mirannalti{| Ilaria Occhini]|
Regia| di Andréa Camilléril|

[abbjamotraz mes:so™| ilditfasset'tezimoe pizo:djo™o| delro-
“man:dzo™o|| "itremmosket'tjexi-| d(j)alessandro dy'ma-|| ciduts-
'tsjorne- (e)adatta'mento radjo'fornikor| difrap'tfesko “sarvjo'ol|
an'drea kamillexri|| efflaminjo bollimi-|| kompapia di'prozza-
difiren:tse’| 'della: radjotelevizjonei taljana-|| anno'prezo
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‘par:teal: latrazmissjomne- | 'ennjo ‘bal:bo-|| 'varner bentiven:pa- ||
franko grats'tsjozi-|| karlo '(h)in:terman-| 'darcjo 'mats:tsoli- || «i-
'naldo miran nailti*|| ilarjaok kimni-|| re'dzi-a| d(j)an'drea kamil-
lexei-||]

8.15. Confronto tra due tipi d’intonazione {16}

Esempio d’intonazione ortologicamente adeguata:

Le nuvole si squarciarono, il cielo si rischiaro e le lastre di
ghiaccio si trasformarono in specchi dorati.

Le nuvole si squarciarono| il ciélo si rischiard| e le lastre di
ghiaccio| si trasformaronol in spécchi dorati|

[lenuvole siskwar'tfazrono-, il'tfelo siciskja'ro| elelastre di-
'gjatl:tfo| sitrasformarono| ins'pekki do'ra:ti-]

Esempio d’«intonazione didascalica» (ortologicamente inade-
guata):

Le ntvole si squarciaronol,e il ciélo si rischiaro|e e le lastre
di ghiacciol,e si trasformarono|,e in spécchi doratile,

[lenuvole siskwar'tfairono-,o| il'tle-lo siciskja'ro-,o| elelastre di-
'gjatl:tfo-,o| sitrasformarono-,o| inspekki do'razti- o]

Esempio d’intonazione giornalistica antididascalica (ortolo-
gicamente inadeguata):

Le navole si squarciaronofe il ciélo si rischiarofo e le lastre di
ghiacciofe si trasformaronofe in spécchi doratife

[lenuvole siskwar tfarono’e il'tfelo siciskjaro™o elelastre di-
“gjatl:tfoo sitrasfor marono™o inspekki do'raiti- o]

8.16. Altri esempi d’intonazione {17}

Intonazione adeguata:

Dagli atri] muscésillll dai fori] cadentill|
dai boschil|| dall’arse fucine| stridénti]|||
dai sélchi bagnati| di sérvo sudérfol||

un vélgo disperso|| repénte si déstal:
inténde 'orécchio| solléva la téstatol
percosso da novol| crescénte| romor]|||
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Intonazione inadeguata:

Dagli atri| muscosi,e|| dai fori| cadenti,o||
dai boschi,o|| dall’arse fucine| stridenti o||
dai solchi bagnati,e di servo sudor]e|

un volgo disperso,o| repente si desta,o:
intende I'orecchio e solleva la testa o
percosso da novo,e|| crescente,o||| romorle,||

8.17. Scioglilingua {18}

Ride un rospo radioattivo
rode un radar

tra 1 roseti

dove Rina va di rado

a cercare ramarri rari
brucia un rebus con orrore
s’arroventa il rosmarino
un registro ¢ rovinato
dalla ruggine del record
un recluso & rannicchiato
nel recapito del rame.

8.18. Appendice «preliminare»

Vista I'impostazione pid pratica e applicativa di questo ma-
nualetto, rispetto alle opere indicate nella nota bibliografica,
mettiamo qui qualcosa sulla pronuncia delle vocali, consonan-
ti e dilemmi intonativi.

Chi vuole, pud cominciare da questa parte, riferendosi ai &
1-4, per passar dopo al nucleo del cp. Oppure, si puo arrivar
qui, dopo essersi introdotti coi brani presentati.

Vocali {19}

lidi, visti, fini [li:di, visiti, fimni]

sere, scelte, perché ['sexce, felite, perke]
bene, bella, caffe [bemne, belila, kaf'te]

data, cagna, sara ['daita, kapnpa, sa'ra]
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cono, morto, 0so ['komo, 'mor:to, 0'zo]
voto, pongo, pinot ['vorto, ‘porgo, pi'no]
mutuo, punto, gith 'muztuc, 'pun:to, 'dgu]

Adeguamento vocalico {20}

vivono, dissero, ridere, singole ['izvono, 'disisero, 'rixderk, 'sinpgolg]
fungono, unsero, rudere, cupole [furgono, 'unisero, rudere, ku:polg]
bene, ben detto, benissimo [bemne, ben'det:to, benis:isimo]
moto, moto-scooter, motore ['mo:to, .motos'ku:tEr, mo'to:re]

Nasali {21}

ma, m’ama, mamma ['ma, 'maima, 'mam:ma]

70, NONo, NONNo, NonN, non é ['nod, 'nodmo, 'nonmo, 'non:, no'ne]
gnomo, segno, bagno, gli gnocchi [poxmo, 'sepxno, bapo, Lippokki]
Anio, Annio, Agno ['anjo, 'an:njo, 'apno]

gamba, gonfio, sente [[gam:ba, 'gonyfjo, 'sen:te]

lancia, inconscio, fango [lan:tfa, inkonfo, fan:go]

un pane, in faccia, con Gianni, con Gneo, un campo [um'pamne, inj-

fatf:tfa, kop'dzan:ni, koppeo, unkam:po]

Occlusivi e occlu-costrittivi {22}

pere, bere, noto, nodo, cara, gara ['pexce, bexre, norto, 'no:do, kara,
'gazra]

razza ['ratsitsa) («specie»), razza ['radudza] («pesce»)

cena, dice, lancia, dolce, sorcio [tfemna, 'di:tfe, lap:tfa, 'dol:tfe, ‘sor:tfo]

gita, agile, frange, bolgia, Sergio ['&irta, 'axdzile, frap:dze, bol:dza,
'ser:dzo]

Costrittivi {23}

fare, offro, Alfio, vengo, serve, viva [faxe, bidro, 'alfjo, vergo,
'serive, 'virva]

se, sasso, lapis, gas, prosindaco, spargisale ['se, 'sasiso, 'la:pis, 'gas:,
pro'sin:dako, spardzi'sazle]

asilo, base, musica, crisi, disumano [azilo, baze, muzika, krizi,
dizu'mamo]

scena, coscia, la scienza, uno sciame [{emna, kof{a, laffen:tsa, unof-
fazme]
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Approssimanti {24}

ieri, pit, chiodo, piange, paio [Yjexri, 'pju, kjodo, 'pjan:dze, 'paijo]

uovo, quando, chihuahua, quiete [wowo, kwanido, tliwawa, kwje:-
te]

Vibranti e laterali {25}

raro, parlare, Mario, carro, Enrico ['raxo, parlawre, 'mazxjo, kar:ro,
en'ritko]

famiglia, scegli, pigliare, agli amici, dirglielo [tamik:Aa, fek:Ai,
pikLacce, akkamixtfi, 'dir:lelo]

olio, Ollio, Oglio, sveliamo, svelliamo, svegliamo [ljo, Hldjo,
bAko, zveljaimo, zvelljaimo, zveA'Aaxmo]

sberla, slegare, srotolo [2berla, zle'gazce, zroitolo]

Iati e dittonghi {26}

biennio, riesce, chiunque, Trieste, cliente [bi'eninjo, ri'e(:{e, kiun:-
kwe, tri'esite, klien:te]

quale, duale, duole, Manuela [kwaile, du'ale, 'dwoile, manu'ela]

Accento primario e secondario {27}

capito, capito, capito [kawpito, kapito, kapito]

portateli, portateli, portatéli ['por:tateli, portaiteli, portateli]

fabbri, fabbrica, fabbricano, fabbricamelo, fabbricamicelo [fab:bri,
fab:brika, fab:brikano, fab:brikamelo, fab:brikamitielo]

Durata e cogeminazione {28}

caro, carro, mole, molle, cane, canne, tufo, tuffo, fato, fatto [kaxo,
kar:ro, 'moile, 'molie, kamne, kanmne, tufo, 'tuffo, farto, fat:to]

a cena, a me, ha detto, ho sete, tre gatti [at{'tfe:na, am'me, ad'det:-
to, os'serte, treg'gatti]

diro qualcosa, parti per il Canada, cosi tranquillo [dirok kwal'ko:-
za, pactip perilka:nada, kozittrankwillo]

Tonia conclusiva {29}

Ci vado domenica [tfivado domemnika- ]
Parto per Napoli ['parto pernapoli-]

E pronto per sabato [ep'pronto persabato-]
Parlano di Debora ['parlano didebora- ]
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Tonia interrogativa {30}

E Stefano? [;estedano-]

Mi ritelefoni? [smiciteledfoni-]

Facciamo per sabato? [:fatl'tfamo persabato-]

Ci andiamo in macchina | ;tfandjamoim'mak:kina-]

Domanda parziale normale {31}

Chi é? [gkie-]

Quando tornano? | skwando 'tor:nano- ]
Dov’e il telefono? [;do'veil telefono-]
Che ore sono? | :ke'ore 'somno- ]

Domanda parziale gentile {32}

Chi é? [¢ki'e:]

Quando tornano? | skwando 'tor:nano]
Dov’e il telefono? [sdo'veil telefono]
Che ore sono? | :ke'ore 'somnor]

Confronti utili (1) {33}

(Ora sono via, ma...) quando tornano? [skwando 'torznano-
(domanda parziale normale)

Quando tornano? (... se posso chiedere.) | kwando 'tor:nano-]
(domanda parziale gentile)

(Hai detto: ...) quando tornano?? [skwando 'tormnano-°]
(domanda eco)

(A cena da loro, ci andiamo...) quando tornano? | skwando 'tor:
nano-’|
(domanda totale)

(Si, ci andiamo...) quando tornano. [kwando 'tor:nano- ]
(affermazione normale)

(Lo devono portare siibito...) quando tornano! [;kwando'tor:nano-]
(affermazione enfatica)

Tonia continuativa {34}

Davide, Stefano, Monica... ['dawvide| stedano-| 'momika]

Mandorle, fragole, datteri... [man:docle| fra:gole-| 'dat:teri:]

Undici, dodici, tredici, quattordici... ['un:ditfi-'do:dit{i- tre:ditfi-
kwat'tor:dit{i]
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Tonia sospensiva {35}

O Stefano o Monica. [ostetano om'mormika-

Vuoi fragole o datteri? [;vwoifraigole™ od'dat:teri- ]

Signore e signori... [sippore essinpozri”]

Per quanto riguarda la fonetica... [peckwanto rigwarda lafo nex
tika"]

Undici, dodici, tredici, quattordici. ['un:ditfi-| 'do:ditfi-| “tre:dit{i"|
kwat'tor:ditfi-]

Confronti utili (2) {36}

Domenica? (come in Facciamo per domenica?) [¢do'memika-]
Domenica... (come in O domenica... o niente) [do memika]
Domenica, (come in Fa lo stesso: domenica, o luned:.) [domemika:]
Domenica. (come in Siamo d'accordo: domenica.) [do'memnika-]
Domenica! (come in Dev'essere per forza domenica) [jdo'memika-]
Domenica?? (come in Hai proprio detto «domenica»?) [:do'memni-

ka-]
Enfasi {37}

Temevo lo facessero. [temevo lofatfes:sero-]
Temevo lo facessero. [temevo-, lofa'tfes:sero- ]

Lo finiscono per sabato? [:lofiniskono persabato-]
Lo finiscono per sabato? [:lofiniskono- |per'sabato-)]

Inciso e citazione {38}

Sognare non fa male, a volte. [sonpare nomtam'maile- jav'vol:te: ]

Sognare, a volte, non fa male. [soppaxe-, javvolite; nomfam'male- ]

Curiosamente, il termine viene usato con intenzioni dispregiative. [ ku-
rjoza'men:te il'termine vjeneu'zaito- koninten'tsjorni dispre-
dza'tive: ]

1] termine viene usato, curiosamente, data la fonte, con intenzioni
dispregiative. [iltermine yvjeneuzaito- | kurjozamente, | /'data
lafon:te-; koninten'tsjoni dispredza'tizve: |

Le scrisse « Tornero il mese prossimo », ma non si fece pisi vedere. [les-
krisise- torne'roil mezelprosisimo-! manonsifetfe pjuvvedere: ]

«Non é possibile» dissero. [noneppos'sibile-, 'disisero-, ]
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Periodo pit complesso {39}

Servizio meteo. Per quanto riguarda il Veneto, il tempo, specie
sulla Valdastico, sara in prevalenza instabile: al mattino, cielo
in prevalenza nuvoloso con precipitazioni su gran parte del terri-
torio, anche a carattere di rovescio o temporale; dal pomeriggio,
graduale diminuzione della probabilita di piogge, e attenuazione
della nuvolosita, fino a condizioni di cielo sereno, o poco nuvolo-
so0, in serata.

[secvitstsjo 'merteo-| perkwantorigwardail “veneto™| il'tem:-
po- ispetlesullaval'das:tiko- sacaimprevalen:tsa- ins'ta:bile-|| jal-
mat'tino- 'feloim prevalentsa nuvolozo- kompretfipitats'tsjo-
ni suggram'parte delteccitorcjo-, 'agke akka'rattere diro'vel:fo- ot-
tempo'rale-| dalpomeTridsdzo™ gradu'ale diminuts'tsjone della-
probabilitad dipjods:dze| eattenuats'tsjone dellanuvolozita- |
fino- akkonditstsjorni ditfelo seremo+ joppokonuvolo:zo: inse-
'razta- ]

8.20. La Tramontana e il Sole {40}

E il brano che U'Associazione Fonetica Internazionale usa nor-
malmente per esemplificare le varie lingue e dialetti del mon-
do. Com’al nostro solito, aggiungiamo le due domande finali,
per poter fornir una panoramica pit completa.

Si bisticciavano un giorno il vento di tramontana e il sole, l'u-
no pretendendo d esser piti forte dell'altro, quando videro un viag-
giatore, che veniva innanzi, avvolto nel mantello. I due litiganti
decisero allora che sarebbe stato piii forte chi fosse riuscito a leva-
re il mantello al viaggiatore.

Il vento di tramontana comincio a soffiare con violenza; ma,
piti soffrava, pii il viaggiatore si stringeva nel mantello; tanto che
alla fine il povero vento dovette desistere dal suo proposito. 11 so-
le allora si mostro nel cielo, e poco dopo il viaggiatore, che senti-
va caldo, si tolse il mantello. E la tramontana fu costretta cosi a
riconoscere che il sole era piii forte di lei.

T°¢ piaciuta la storiella? La vogliamo ripetere?
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Si bisticciavano|_jun giérno)| il vénto di tramontanal e il s6-
le] I'unol|_ pretendéndo d’ésser pid forte| dell’altro];,  quando
videro un viaggiatdre| che veniva innanzi|_avvolto nel mantello||
I due litiganti} decisero|_,alléra|; che sarébbe stato pit forte}
chi f6sse riuscito|_ a levare il manteéllo|_ al viaggiatérel|

Il vénto di tramontanal_ comincio a soffiare| ,con violénzal|,
ma piti soffiavaf| pid il viaggiatore|_si stringéva nel mantello|: tan-
to|_ che alla fine}_ il povero vento|_ dovétte desistere] |dal suo
propositol|; I s6le|_alléral;_ si mostro nel cielo]| e poco dépol_ il
viaggiatoret (che sentiva caldo|,_jsi tolse| ;il mantello|| E la tra-
montanat fu costrétta|_cosi|;_ a ricondsceref| che il séle|: era pia
forte| di 1]

J17¢ piaciutal la storiélla|| ;La vogliamo ripétere]||

[sibistitftfarzvanoup- '&orno-| il'vento ditramon'taina;| eil-
sole-, 'lumno- preten'dendo dessecpjuftfor:te: dellal:tro- ; kwando-
virdecroun) viadzdza'torre-, kevvenivain 'nan:tsiav- 'volto nelman-
tello-|| idueliti"gan:ti- de'tfizzeroal: loira-) kessacebbestato pjuf-
“forite| kiffosseriuf{izto- allevareil man'telloal- viadgdza'tozce: |

ilvento ditramon'tana- komip'tioas soffjaice:, |komviolen:
tsa-j| map'pjus sof fjava’| pjuilviadzdza'torce: sistrin'dze'va nel-
man'tello- ! 'tan:to- keallatig") il'povero 'ven:to- do'vette de'zis:-
tece:, | dalsuopro'porzito- || il'soleal: loxra:; simos'tron nel'tfe:lo- |
epppoko'dompoil- viadgdza~toure™ kessen'tiva 'kal:do- jsi‘toliseil-,
iman'tello-| elatramontama’ fukkos'tret:ta- ko'zi-| arciko nofx
fece| keil'sozle erapjuffor:te., | dilei- |

ateppjatfuitar glastorjella| ¢lavofharmo cipetere-|||]

8.21. Trascrizioni «fai da te»

E, infine, qualche suggerimento per prepararli voi, dei brani
da leggere o recitare, anche nella semplice versione grafemica.

Innanzitutto, correggete l’ortoepfa: e e 0 aperte o chiuse, ac-
centi, corretta pronuncia delle consonanti (ricordate che /[{, p,
A, dz, ts/, se posvocalici, sono geminati: autogeminanti, e che
/b, dz, j/ sono autogeminanti solo in pronunce regionali, nono-
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stante certi doppiatori, attori, annunciatori)," e ci vuole un’a-
deguato uso della cogeminazione. Poi, individuate le pause pid
sensate e le tonie pit adeguate, oltre a eventuali accenti enfati-
ci, incisi, citazioni.

Infine sistemate i pit significativi elementi parafonici, come
innalzamenti o abbassamenti della tonalita, rallentamenti o ve-
locizzazioni, voci tremule o bisbigliate, &c.

Buon lavoro e... —soprattutto— buon divertimento!

! Ovviamente, ci sono tantissime altre differenze tra pronuncia neutra e pro-
nunce regionali, come emerge dal Manuale di pronuncia italiana (¢ 9-15 & § 2.6,
3.4.1, 3.5.1, 3.6.3, 3.7.1, 3.8.1, 3.9.2, 3.10.1, 6.10-11), €, piu sinteticamente, dal-
I'Avviamento alla fonetica (¢ 12-13 & § 17.1-6).






9. Pronunce mediatiche (radio e televisione)

Ovviamente, ci s'aspetterebbe che la radio e la televisione
diffondessero la pronuncia neutra moderna, al massimo la neutra
tradizionale, perlomeno quando si tratta della Rai e, forse, di
Mediaset (escludendo, per definizione, Pemittenti pia locali).

Invece, anche alla Rai e, soprattutto, a Mediaset, troppo fre-
quentemente, le pronunce che sentiamo non rientrano com-
pletamente in cid che possiamo definire pronuncia neutra. Le-
spressione [’hanno detto in televisione, ovviamente, non vale
sempre, né per i contenuti, né per la pronuncia — anzi!

Percio, di séguito, intendiamo fornire precise indicazioni sui
due tipi prevalenti di pronunce mediatiche: Roma e Milano.
Non tutte le persone che sentiamo dalla Rai e da Mediaset, ov-
viamente, hanno gli stessi livelli d’accuratezza o, al contrario,
di marcatezza. Perd, anche se rimane solo qualche tratto, pure
occasionale, di quanto ora esporremo, la pronuncia avra con-
notazioni mediatiche, per non dire proprio regionali.

Quindi, & bene rifletter molto seriamente e, soprattutto, es-
ser davvero consapevoli delle peculiarita e differenze, fra pronun-
cia neutra e pronunce mediatiche, chiaramente basate su pronunce
regionali, anche se, in qualche modo, un po’ pit attenuate.

9.1. La pronuncia mediatica centrale (Roma)

La fig 9.1 mostra le articolazioni vocaliche pit tipiche dell’ac-
cento mediatico centrale, basato soprattutto sulla parlata di Ro-
ma, con qualche infiltrazione pid «periferica», che si pud ugual-
mente sentire, dato che la pronuncia mediatica ¢, in qualche
modo, acquisita soprattutto per imitazione, da persone di prove-
nienza diversa — non solo centrale.

Per la distribuzione corrispondente a e, o, forniamo, in rag-
gruppamenti separatt, parecchi esempl signiﬁcativi; osserviamo,
perd, che ie (tranne che a Roma e Viterbo, che hanno [je], quasi
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come nel neutro e nel toscano) ¢ frequentemente reso, nella coi-
neé laziale, umbra e marchigiana, con [je/, piede, Rieti, pompie-
ri, eccetto con le desinenze che hanno [¢/: Daniela, gioiello, pa-
ziente, sapienza (e altri casi indicati sotto, anche con duplici

possibilita).

fig 9.1. Fonosintesi della pronuncia mediatica centrale (Roma).

e | 1| ] e ju
L
Jeflel 1@ | | | | 0 /oflo]
e, (if'weel/ [ E\ L 1 1 10|/ b lol
le/le,%1 | m| | | | @| /o[> ]
alal || @l | |
m [m] [ n [p] p ol
pb td kg
ts de 6 d
tv s [z] {[§] (3)
0 o4 [ J
J[Etrr] HO-1 RIE1 HE

Per 'accento mediatico centrale, abbiamo (elencate tenden-
zialmente per rime, non in ordine alfabetico):

[e] in: farebbe, ebbi, feccia, scheletro, svelto, grembio, grembo,
membro, remo, bireme, esempio, tempio, spegnere, balena, strenna,
bipenne, centro, seppi, Agnese, adeso, annesso, nesso, teschio, feto,
dovetti, Elisabetta, lettera, scettro, Scevola, corbezzolo, ribrezzo;

[e, €] in: trebbia, debbo, Manfredi, Alfredo, addebito, debito,
indebito, bistecca, cilecca, sede, redini, ceffo, artefice, allego, abne-
g0, annego, nego, la legge, seggio, posseggo, seggo, traveggole, ade-
guo, dileguo, perseguo, eseguo, seguo, inseguo, melma, pompelmo,
belva, arrembo, tempia, contemplo, altalena, carena, sirena, gio-
venca, Marenco, marengo, Pastrengo, scendere, endice, rammen-
do, antenna, renna, avvenne, venne, freno, io mento, capinera,
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mercede, lercio, cicerchia, sterpo, sterco, sgherro, ventesimo, umane-
simo, medesimo, l'esca, tresca, adesco, innesco, cresta, calpesto,
maestro, cometa, cheto, ariete, siete, inquieto, Proietti, abbietto,
abietto, pretto, schietto, devo, Chiezzi.

[e] in: lebbra, edera, Stefano, crudele, fedele, miele, mielico,
vellico, embrice, Siena, tenero, Vienna, divento, tiepido, portiere,
bandiera, ieri, cicerbita, ingegnere, fiesta, siesta, bestia, sovietico,
proiettile, lievito;

[, e[ in: scimpanzé, pecca, becero, dieci, cieco, beffa, gregge,
seggiola, sfregio, Liegi, decaedro, collego, allegro, tregua, fiele, svel-
lere, melma, Anselmo, Guglielmo, cielo, gelo, surgelo, rivelo, svelo,
costello, divelto, Fiemme, tempro, iena, lena, Maddalena, perga-
mena, elenco, benda, vendico, brendolo, alleno, alieno, trenta,
stento, tento, ostento, 10 intento, 10 attento, pentola, Chienti,
Trento, ventre, zenzero, discepolo, Tiepolo, ginepro, feretro, chieri-
ca, Chieri, intero, intiero, Jesi, Fiesole, Cesare, desto, chiesto, in-
chiesta, capestro, mescere, mescolo, canestro, queto, quiete, dieta,
zeta, sgretolo, io detto, inietto, plettro, scevero, diviene, tiene, vie-
ne, tiepido, Chieti, Rieti, allieto, lieto, lieve, allievo, Nievo, fievole,
Nievole, benevolo, allevo, levo, scevro, Viezzoli, tappezzo; meno
professionalmente (invece del piti conveniente [¢/) anche in for-
me come: ieri, portiere, bandiera, ingegnere.

Inoltre, abbiamo [o/ in: menzogna (ma [o, 5/: Bologna, caro-
gna, scalogna, scarogno, zampogna, ogni; [, of: bisogno, abbiso-
gna, sogna, sogno, vergogna, svergogno); dittongo;

[0, o/ in: doccia, boccolo, moccolo, foce, vassoio, tettoia, golfo,
il volgo, midollo, il volto, cognome, nome, il compito, ciondolo,
vongole, gonna, dimora, torbido, orco, sordido, sporgere, liquore,
formula, storpio, torpido, la torta, camoscio, fosco, posto, nascosto;

[5] in: sfocia, invoco, bazzoffia, boffice, foga, affogo, germoglio,
borboglio, amarognolo, doma, Romolo, carbonchio, sonno, scoppio,
aurora, Giorgio, borro, croscio, disposto, risposta;

[, o] in: veloce, precoce, io tocco, esplodere, giogo, scrofa, voga,
sfogo, ingolfo, Rodolfo, polipo, loglio, ingollo, folla, un folle, addo-
me, complico, sono, colonna, insonne, donnola, facondia, Abbon-
dio, pretonzolo, dopo, accoppo, coppia, perforo, orcio, quattordici,
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insorgere, scorgere, enorme, scortico, bitorzolo, bosco, sposo, arrosto,
costo, crosta, otre, abbotto, giowz, ricovero, strozza, strozzo, t0zzo.

Passiamo alle consonanti. I nasali sono come nel neutro: con
/NC/ omorganico e [pp/ autogeminante: #n banco, segno [umbary-
ko, 'senpo]. Perd, [nj, nnj/ nell’accento pit marcato possono dive-
nire [p, ppl: matrimonio, anniento [madri'momno, appento].

[p> t, k/ semplici posvocalici nell’accento pit marcato sono
[b, d, §] (sonori leni), ma c’¢ oscillazione con [b, d, g] (inter-
medi), [p, t, k] (non-sonori leni), [ p, t, k] (non-sonori), fra par-
lanti, situazioni e parole stesse, per cui, nell’accento meno marca-
to, abbiamo (piu spesso) le realizzazioni non-sonore, leni o no:
ipoteca [ibo'de:ga, ibo'dega, ipo'teka, ipo'tekal.

Iniziali dopo pausa, [p, t, k/ semplici sono [p, t, k] (nell’accen-
to piti marcato sono non-sonori leni [p, t, k]); dopo sonanti
—/m, n; r, l/— sono [p tk]: pist, non pid ['pju, ‘pju; nom'pju, per-
'te, il'te].

Dopo altre consonanti, e perlopid si tratta di [s/, abbiamo
[p, t, k]; se sono geminate, [pp, tt, kk]: scatto [skatto]. [kj, gj
ki, gi/ possono diventare [ke, gj; ki, gji], in accenti piti marca-
ti. Inoltre, [b/ posvocalico & decisamente autogeminante (tran-
ne oscillazioni «impegnate»): libro, la barca [1ibbro, labbarka].

Nell’accento piti marcato (d’ impostazione «romanesca») pos-
siamo aver la realizzazione «strascicata» di [ts, dz/ [tss, dzz]: piazza,
stanze, zona ['pjatstssa, s'tantsse, 'dzzoma]. Per z- iniziale di les-
sema, prevale [dz/, contro [ts/ dell'uso pit popolare, marcato, e
«tradizionale»): zucchero, zia, zucca ['dzukkero, 'dzira, 'dzu-kkal.

Per quanto riguarda la distribuzione di /ts, dz/, troviamo ge-
neralmente [ts/ in: pettegolezzo, ribrezzo, sozzo; |, ts/ in: azien-
da, Belzebii, bizantino, gonzo, fronzolo, inzacchero, inzuppo,
menzogna, Monza, punzecchio, romanzo, sbronza, manzo, bar-
zelletta, razzo, bizze, ghiribizzo, Marzoccos [ts, dzf in: Enzo, Ren-
z0, Lorenzo, fidanzata, melanzana, pranzo, scorza, amazzone,
frizzante, rezzo, lezzo, olezzo, brezza, rubizzo, buzzo.

Per [t/ semplice posvocalico, tipicamente, abbiamo [{]: pace
[pafe]. Nell’accento piti marcato (d’impostazione «romane-
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sca»), per [tf/ non posvocalico, e per [ds/ in tutti i contesti, pos-
siamo aver le articolazioni «strascicate» [tf, dz3]; inoltre, [dz/
semplice posvocalico & autogeminante: marcio, agile [mart{fo,
-tfo, 'ardzdzzile, 'ardzdzi-]; per [ntl/, abbiamo [ptf] o, nell’accento
pid marcato, [ptf{]: pancia ['pantf{a, -ntfa]. Sempre nell’accen-
to piti marcato, /nf, nv/ possono divenir [mpf, mbv]: infatti
[imfatti, -imy'pt-] (con articolazioni occlucostrittive).

Tipicamente, non c’¢ distinzione tra [s, z/ posvocalici, man-
cando —di fatto— il fonema sonoro: casa, caso [kasa, kaso]; pe-
19, s + C sonora & regolarmente [zC], per normale assimilazio-
ne. Inoltre, ancora piti notevole ¢ il fatto che, in posizione po-
svocalica, la realizzazione effettiva, non ¢é solo [s], ma anche [s,
z], soprattutto nell’accento meno marcato, e indipendentemente
dall’altra tendenza, pid tipica dell’accento pit marcato, che in-
troduce qualche [z, z, 2] «prestigioso», senza un criterio preciso,
quindi, nel complesso, con risultati abbastanza sconcertanti, e
non sempre facilmente distinguibili.

Qui li mostriamo con la realizzazione «intermedia»: la situa-
zione, una serata serena [laziduats'tssjomne, unazerada ze'remnal].

Per [ns, rs, Is/, si trova [Cts] (o [Ctss] nell’accento pitd mar-
cato): penso ['pentso, -tsso], orso ['ortso, -tsso], falso [faltso, -tsso].

[{{/ & regolarmente autogeminante: pesce ['pe-{fe]; la sequen-
za [nf/ & regolare, [nf]: conscio.

Inoltre, [j/ posvocalico ¢ tipicamente [jj]: buio, piede, quando
[burjjo, 'pjede, 'pje-; kwando]. C¢ anche il frequente passaggio
di /nj, 1j/ a [p, £] (trattato sotto i nasali e i laterali).

Nell’accento piti marcato, & frequente il passaggio di [rr/ a
[r, £]: guerra ['gwera, -ra]. Inoltre, [KL| & tipicamente [jj], che
rimane autogeminante: foglio [fo-jjo]; percio, paglia ['pajja] e
paia ['pajja; tpaja] si possono assomigliare o uguagliare. Laccen-
to meno marcato presenta ['gwe'rra, 'gwerra; 'pa'Ma], anche se
con qualche oscillazione.

Per la geminazione, indichiamo le forme piua tipiche (ricor-
dando che V° non cogemina: da noi [danoi/, mentre, V* coge-
mina regolarmente: 4 voi [av'voif; inoltre, *V pregemina: vado

li [vadol 1if):
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prep.: da’; a*, giv*, su”, tra*;

cong.: €%, 0%, ma”, né*, se’, che";

verbi: &%, ha*, ho*, da’, do*, fa*, fu®, puo®, sa*, so*, sta®, sto*, va’;

avv.: i, *qua’, “pid’, gia’, gid”, su”, un po”™;

pron.: me* e te” (attivanti), sé*, tu”, che”, ;che”, chi’, ;chi™;

imper.: va™; esclam.: 0h*; lessemi: tre’, gru®, Po*;

note musicali: s7°, oppure si*; lettere: *c*;

polisill.: *cosi*, perché®, ;perché”, faro®, parti*, lassi®, citta™;

bisill. penultimali (accentati sulla penultima): gualche®, sopra”,
come” (=); come®, dove’; ogni”, oppure ogni®.

Normalmente, gli articoli /a, le, lo (e anche i pronomi per-
sonali /a, le, li, lo) tendono a esser ageminabili [come nel neu-
tro moderno]: é la verita [Elayverida. glla-]. Cid avviene anche
nelle preposizioni articolate (come nel neutro accettabile): del-
la sera [delasera]. C’¢ anche la possibilita di pregeminazione
dell’articolo /” (non del pronome: 7o l'avevo) davanti a V (solo)
accentata: era ['ora [Eralorra, grallowcal, era lorario [Eralo'rajo,
-jo]; ugualmente avviene per il pronome, nell’accento marca-
to, ma solo per ce I’ (+ V accentata): ce ['ho [tlelo, tfell>], ce
Paveva [Helaveva, tfela-].

Anche le iniziali di ne, non, nel (nell’, nella &c) e di, da (del,
dal &) sono tipicamente [°C]: che ne so, é nel frigo, la citta del
Vaticano [kene'so, kenne-; gnelfri:go, ennel-; lafitta delvadi-
'gamno, -ad del-]. Anche le preposizioni articolate (non in enfasi)
possono avere [l- > -1-/: alla sera [ala'sexra, alla-].

Per i nomi delle lettere dell’alfabeto, abbiamo *c* [*ti*/, pe-
10, se appaiono in combinazioni di geminazione, si puo sempli-
ficar la struttura, come negli esempi seguenti: la «p » greca, una
«w» doppia, due «c» maiuscole [la(p)pig'greka, una(v)vud'dop-
pja, 'due(tf) fimmatjuskole, -majjus-/.

Inoltre, c’¢ la frequente pregeminazione (oltre che per /%, /a,
qui, qua, piil, cosi, anche) per: chiesa, dio, malattia, maledetto,
mandorla, maschera, memoria, merda, sedia, e -*di (lunedt, mar-
tedi, mercoledi, gioveds): si dice cost, guarda li, lunedi [sidi-{ek
ko'si, 'gwardal 1i, luneddi]. C’¢ pure la pregeminazione appa-
rente di mattina, sera, notte, in espressioni come domani sera,
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in cui, in realta, si ha domani (a*) sera (come anche luned: (a*)
sera, in cui s'intrecciano cogeminazione e pregeminazione).

Alla normale assimilazione neutra (come in un pane, San
Marco, non vengo, un gatto, il gelo [um'pa:ne, sam'mar:ko, nomnj-
'verrgo, un'gat:ito, il'dzeilo], che da, in quest’accento [um'pamne,
sam'marko, nom've'ngo, u'gatto, il'delo, il'dgzer]), nell’accen-
to piti marcato, s’aggiunge quella di sequenze come /lr, nr/ >
[rr] (eventualmente fino a [r/) e [nl/ > [11/: il regalo [icce'gatlo,
ice-], Ulrico; un ramo [ucraimo, u'rar], Enrico; un ladro, finlan-
dese, Manlio [ulladro, fillan'dese, 'malljo].

Nell’accento marcato, in tonfa, come s’¢ gia visto dagli esem-
pi dati, la struttura sillabica presenta [V-C] in sillaba caudata
(invece del normale [VC]): sempre ['sempre]. Soprattutto nell’ac-
cento molto marcato abbiamo pure [V'] (per ['V]]) e anche [ V]
(per [VI]): sara, vado [sara, vaxdor].

9.2. La pronuncia mediatica settentrionale (Milano)

Le tv libere di Mediaset raggiungono tutto il territorio e
diffondono tramite I’etere un tipo di pronuncia italiana d’eviden-
tissima base regionale, o meglio «locale», cioé¢ milanese! Le tv
ufficiali e pubbliche (ugualmente piene di pubblicita e d’altre
stupidaggini), invece, spesso esibiscono un tipo di pronuncia
mediatica centrale (Roma).

Le peculiarita del mediatico settentrionale sono estrema-
mente sgradevoli per i benaudenti e —purtroppo— s’insinuano
anche nelle tradizionali pronunce regionali del Nord, e a volte
pure in quelle d’altre regioni (esattamente come succede per le
pronunce mediatiche d’altre lingue, come inglese, francese...),
almeno per certi elementi o sequenze foniche, o per certe pa-
role (diffuse, soprattutto, da comici e dall’onnipresente pub-
blicita). La base del mediatico settentrionale ¢, quindi, I'italia-
no di Milano, con alcune differenze o gradazioni. Quanto mo-
striamo qui & una versione ampliata di quella apparsa nel Ma-
nuale di pronuncia, con modifiche e aggiunte (sia in direzione
centripeta che centrifuga, rispetto al neutro).
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Per le vocali, come si vede nella fig 9.2, abbiamo una situazio-
ne che potrebbe sembrare ottimale, con sette fonemi e nove fo-
ni, come nel neutro. Pero, prima di tutto, la durata dei vocoidi
¢ ben diversa. Infatti, troviamo lo sdoppiamento vocalico, anche
in sillaba caudata, differenziando ulteriormente la resa rispetto
al neutro: vini, fitti, vene, vette, bene, belle, casa, cassa, modo,
otto, sono, sotto, tubo, tutto [vini, fitti, 'vene, 'vette, bene, bel-
le, kaza, kassa, 'modo, otto, 'sono, 'sotto, 'tubo, ‘tutto/ ”s5['vi-ini,
fiitti, 've'ene, 'vectte, 'berene, 'beelle, karaza, 'kaassa, 'mo odo,
9otto, 'soono, 'sootto, 'turubo, 'tuutto], che, in pronuncia neutra
sono ['vimni, fit:ti, 'vemne, 'vetite, 'bemne, 'belile, 'kaza, kas:sa, 'mo:-
do, btito, 'somno, 'sotito, '‘tuzbo, 'tutito].

fig 9.2. Fonosintesi della pronuncia mediatica settentrionale.

ii\\\\\b\uu
//[]\“\ T \//[]

e/ e] |m | \ || o] /of[o]
/e,u/uel/[E\ \ | \o\/3<1/u0/
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\ lal | |/l
r‘t? td kll
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Per quanto riguarda i timbri, colpisce la distribuzione per
I’e accentata e semiaccentata, con [e/ in sillaba non-caudata e
[¢] in sillaba caudata (e anche non-caudata, in monosillabi): te-
lefono, treno, crema, Piero, siede, questo, quella, professoressa, cer-
tezza, biglietto, apparecchio, tre, sé stesso, del berretto [teletono,
'treno, krema, 'pjero, 'sjede, 'kwesto, kwella, professo'ressa, tler-
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'tetstsa, bik'ketto, appa'rekkjo, 'tre, ses'tesso, delber'retto/ 7s[te-
le-efono, 'trereno, keerema, 'pjeero, 'sjerede, kweesto, kweella,
professo'reessa, ffer'tect-sa, bikestto, appa'reekkjo, 'tre, sesteesso,
delber'restto], per [teledono, 'tremo, kremma, 'pjero, 'sje:de,
kwes:to, kwella, professo'res:sa, tler'tets:tsa, bil4etito, appa'rek:
kjo, 'tre, sestesso, delberret:to].

Pero, per ipercorrettismo, sono abbastanza frequenti anche
casi opposti (nell’illusione d’evitar i difetti locali): confetti, Gisel-
la [kon'tetti, dzizella/ *[konteetti, dzizeella], per [komtet:ti, dsi-
zellal.

Ancora, troviamo [e/ nei fono-dittonghi (tranne /¢i/, ma, re-
golarmente, per [ei/!), non solo quelli consacrati, ma pure quel-
li che la «grafo-grammatica» considera assurdamente iati): sei,
quei, euro, Andrea, corteo, ninfee ['sei, kwei, 'euro, an'drea, ko-
r'teo, nin'fee/ ”['seei, kweel, 'eeuro, an'dreea, kor'teeo, nin'fere],
per ['se'i, kweri, 'eruro, an'dre-a, kor'te-o, nim'fee].

Troviamo [e/ anche in sillaba accentata caudata in nasale: semn-
pre, tempo, cento, sentono, volendo, orrendo, studente, paziente,
assenza, ventre [sempre, ‘tempo, 'fento, 'sentono, vollendo, or-
rendo, stu'dente, pats'tsjente, as'sentsa, 'ventre/ ”$['seeqpre, 'teer)-
po, fleento, 'seentono, voleendo, or'reendo, stu'deente, pat'sjeen-
te, as'seentsa, 'veentre], per ['sempre, 'tem:po, 'tlen:to, 'sen:tono,
volen:do, orren:do, studenzte, pats'tsjen:te, as'sen:tsa, 'ven:tre].

Occasionalmente, si verifica pure, per ipercortettismo, oppu-
re per indebita estensione analogica, I'uso di [¢/ (realizzato anche
come intermedio [g]) pure in sillaba caudata in nasale, pit tipica
della Lombardia orientale: dentro, mentre, sembra, semplice ['den-
tro, 'mentre, 'sembra, 'semplitle/ *['deeqtro, 'deEr-, 'deey-; 'meer-
tre, 'mEEQ-, 'meen-; 'seenbra, SEEY-, 'seen-; 'seenplitfe], per ['den:
tro, 'men:tre, 'sem:bra, 'sem:bra].

Pid sistematicamente, secondo quella che possiamo chiama-
re la «regola milanese-lombarda», che ¢ alla base della pronun-
cia mediatica settentrionale, per e troviamo /e[ in sillaba
non-caudata interna di parola e anche in e+V (tranne che per
ei, che ha 7s/¢if anche per il neutro /eif); ma 7/¢/ finale di pa-
rola, o in sillaba caudata (pure contro I'etimologia e anche per
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ennV, emmV). Dopo qualche esempio «regolare», daremo Iecce-
zioni a tale regola. Quindi, ™s/e[: bene, dietro, telefono, esce, spe-
zie, idea ™ [be-ene, 'djeetro, teleefono, 'evefe, speet-sje, i'deeal;
e [e[: perché, tre, sé, potei, capelli, pazzesco, contessa, architetto,
certezza " [perkee, 'tree, 'see, po'teei, ka'peelli, pat'seesko, koy-
'teessa, arki'testto, {{ec'tect-sal; [ef: entro, tempo, penso, volendo,
presente, partenza, veramente, momento "% ['eel;ltfo, '‘teenpo, 'peen-
so, vo'leendo, prezeente, parteentsa, verameente, mo'meento];
ma "S[¢[: femmina, penna " [feemmina, 'peennal.

Tra le eccezioni alla «regola» abbiamo (per molti parlanti): 75/e/
per e, che, se (cong.), re (mus.), macché, bigné, canapeé, pancarre,
scimpanze, karaté, gile, nebbia, trebbia, rebbio, debbo, lebbra, feb-
bre, ebbro, gregge, la legge, leggere, correggere, protegge, scheggia, reg-
gia, lampeggia, albeggio, peggio, parcheggio, passeggio, seggiola, pos-
seggo, reggo, seggo, veggo, traveggole, aneddoto, cerco, ricerca, cer-
chio, verde, vergine, conferma, fermo, scettro, spettro, plettro, elet-
trico, e (regolarmente) forme con particelle, come vederlo, volergli,
doverla, saperne, arrivederci.

Per le parole seguenti, 7/e/ puo esser affiancato, meno spesso,
da ms(e[: cabaré, tupé, breccia, veccia, treccia, zeffiro, meglio, ve-
glia, scegliere, teglia, vendemmia, bestemmia, greppia, seppia, ci-
cerchia. Si ha "s[¢[ (e, meno spesso, 7%/e/, oltre che anche nell’au-
siliare &) in degli, negli, quegli, begli ms['de-fi], pur venendosi
a trovar in sillaba non-caudata, inseriti nel paradigma di del,
della, delle, dello, dei, nel..., quel..., bel... m['deel, 'deella, 'deei],
ma, per la mancanza d’accento forte, generalmente 75[del, della,
dEei] e, ovviamente, 73[de4i, de-]. Per la struttura di eV vista so-
pra, abbiamo: un neo, due nei ms[un'neeo, due'neei], &c.

Pid raramente, si possono aver i timbri della «regola» della
Lombardia orientale, piti meccanica ancora in sillaba caudata,
con "5[¢[ per tutte le eccezioni date sopra, anche quelle con [bb,
gg, ttf, dsdz/ tranne gl'infiniti con particella.

Per 0, abbiamo 5[0/ nei nomi come Rodolfo, Pandolfi, oltre
che nei termini scientifici come artrosi, ipnosi. Dal DPI, risulta
che quest’ultima pronuncia «trascurata» (popolare e indotta) &
diffusa in tutt’Italia, spesso in parallelo con e/ al posto di [¢/
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in forme come ascesi, mimesi (in sillaba non-caudata). Trovia-
mo ancora "5[o/ (senz’escluder [5/) in (si ricordi che le liste se-
guenti non sono in ordine alfabetico dell’iniziale, ma sono ba-
sate sulla V della rima): solfa, Apollo, atollo, bombice, complice,
complico, computo, concavo, congruo, mongolo, intonso, respon-
s0, Alfonso, console, inconscio, mastodontico, accoppo, orco, por-
gere, scorgere, sporco, formula, dimora, Tosca, bosco, dorso, costo,
crosta, incrosto, scrosto, giostra, dotto, edotto, tozzo.

C’¢, invece, ">/ in: veloce, foce, sogno, vergogna, verdogno-
lo, vassoio, tettoia, posto, risposta, e ancora in: moccolo, doccia,
sfocia, corrodere, doga, foga, voga, vogo, rogo, giogo, affogo, ingol-
lo, satollo, pollo, orgoglio, moglie, gomena, pomice, carbonchio,
dittongo, colonna, gonna, sonno, tonno, dopo, poppa, stoppa, stop-
pia, torba, torbido, orcio, quattordici, orlo, norma, torma, foro,
traforo, borro, scortico, bitorzolo, moscio, nascosto, cotica, otre,
cova, covo, ricovero, giovane, giovd, rovo, scovo, goz20, sg0zz0. So-
prattutto sfogo, a’ittongo € sposo, sposa possono aver anche [o].

Le coppie minime per e normalmente sono omofone, per
esempio, in entrambi i significati, si ha pesca "[')peeskal, era
ms['e-era] (e becco ™[beekko] per [ef unico del neutro); si posso-
no unificar anche coppie per o: in [5/ foro, rosa [fo-or0, 'to0za],
o in [o[: scorsi, indotto [skoorsi, in'dootto], ma altre restano vali-
de. E si possono aver pure coppie con scambi di timbro: 7/¢/
(per [e]) in lesca, il re é morto e con "5e/ (per [¢[) in esca fuori,
un re maggiore, o o] (per [5]) in costa, costano.

Inoltre, si ha ancora 7%/¢, 5/ [, o] nei primi elementi di com-
posti e per: del, nel, per, con, termosifone, treppiede (da tre ['tree]),
copriletto, portasapone.

Si possono avere, non raramente, delle reazioni ipercorretti-
stiche, per cercar di sfuggire alla «regola», col risultato di far di-
re con "$[e| parole (che hanno /¢ nel neutro) come: coltello,
mammella, ressa, presso, processo, complesso, petto, retta, aspetto,
concetto, dialetto, perfetto, prefetto, pezzo, gesto, foresta, pretesto,
domestica.

D’altra parte, per una forma di livellamento, conscia o no,
c’é chi utilizza [EV] per evitar la troppo stigmatizzata [¢/ (in
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quei, potei), o [e[ (in idea, Matteo, orchidee). Timbri interme-
di, [E, o], si possono aver con frequenza diversa, per parole con
qualsiasi struttura sillabica e persone diverse, sia nel tentativo
d’attenuar 'accento, sia per il sempre pit diffuso fenomeno del
parlante composito.

Invece di [i'V, u'V], troviamo pid spesso [V, 'wWV]: viaggio,
rientro, Manuela, mansueto [viadzdzo, rientro, manu'ela, mansu-
'sto/ ™s['vjaad-30, ri'eentro, ma'nweela, mag'sweeto], per [vi-
'adz:dz0, rilen:tro, manu'ela, mansu'e:to].

Per le consonanti, a parte le nasali in sillaba caudata (che ten-
dono alla realizzazione neutralizzata nella semi-nasale provela-
re (senza contatto pieno tra dorso della lingua e la volta pala-
tale, fig 9.3), [g], invece di [m, m, n, p, n, g], (come s'& gia potu-
to vedere dagli esempi dati finora), ma anche con risillabificazio-
ne. Quindi, /N[ finale di sillaba o finale di parola (anche davan-
tiaV, IN*V/) o, INC/, davanti a C diversa, & [1]: gamba, pensa,
non ha " ['gaagnba, 'peensa, non'aal. Questo succede anche nel-
le varie pronunce regionali del Nord. In pronuncia pit professio-
nale, invece,troviamo le realizzazioni omorganiche (come nel
neutro), anche se con oscillazioni, ma sempre con le durate del
mediatico settentrionale.

fig 9.3. Confronto fra il nasale velare [], e il seminasale provelare [g].

)
[9] [n]

/np/ spesso si realizza come [pn] (oltre che [p-j] come [nj/, so-
prattutto dopo V accentata), per cui campagna e Campania si
possono identificare ”s[kag'paan-jal; bisogno, bagnato ™s[bizoo-
no, bapaato].

Senz altro, colpisce (anche se non stbito, magari) I'articolazio-
ne degli occlu-costrittivi neutri resi come sequenze omorganiche:
pizza, stanza, zona, zanzare, cend, faccio, gente, oggi [‘pitstsa,

stantsa, 'dzona, dzan'dzare, 'tflena, fat{itfo, '&zente, 'odzdsi/ [ 'piit-
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sa, s'taan-tsa, 'dzo'ona, dzag'dza-are, ‘fle-ena, faaj-{o, 'dzeente,
'90d-31], per ['pitsitsa, s'tan:tsa, 'dzoma, dzan'dzarre, 'tferna, fatf:tfo,
'dzente, odzdsi].

Quindj, /ts, dz/ sono sequenze dentali 7[ts, dz], sempre col
sonoro in posizione iniziale di parola (come nel neutro mo-
derno, mentre il neutro tradizionale ha un 50% di [*ts/, in pa-
role popolari, non dotte): forza, azione, piazza, zio ™['foortsa,
at'sjo-one, 'pjaat-sa, 'dziic]. A livelli meno professionali, si puo
sentire ”5['mardzo/ per marzo, [ts] in bazzecola, bizzarro, pranzo,
sozzura, e [dzf in gozzo, sgabuzzino. Come s’¢ gia visto, anche
4, &/ perlopit sono [{{, d3]: cena, pancia, gente ms[\{e-ena,
'‘paanjla, 'dzeente].

La vera articolazione occlu-costrittiva ¢, comunque, possibi-
le, a un livello pid avanzato, meno localizzabile, [ts, dz, tf, dz].
Generalmente, [{[/ s’accorcia in [{]: pesce 7['pe-ele].

Sebbene si mantenga bene I'/s/ iniziale d’un secondo ele-
mento di composto, prendisole, CartaSi [prendi'sole, karta'si/
ms[prendisorole, karta'si], per [prendisoile, kartassi], a un livel-
lo meno avanzato di professionalita, si puo sentire [z] in casi
come: cercasi, qualsiasi, privacy, ci risentiamo alle ore tre ['tferka-
si, kwal'siasi, 'praivasi, t'pri-; tfirisen'tjamo alle'ore 'tre/ 7s['{{eer-
kasi, |-zi, kwal'siiazi, 'praaivasi, |-zi, {{icizen'tjaamo alle'oore
'teee], per ['fertkasi, kwal'si-asi, 'prasivasi, t'prix, tlicisen'tjamo
alle'ore 'tre].

Tutto questo generalmente, per 'ultimo esempio, senza ren-
dersi conto che, invece di rimandar all’ascolto delle tre, in real-
ta, ci dicono che alle ore tre «se n'avranno a male»! — mentre in
pronuncia tradizionale & ancora [risen'tirsi/ in entrambi i casi.
Laltra pecca esibita riguarda I'inglese privacy, a parte il legitti-
mo [s| per -acy, giacché non hanno il minimo sospetto che in
britannico e neozelandese prevale senz’altro, su quella con [as],
la pronuncia con [1], diffusa anche in Australia: [phywvesi, 'phyas-].

In pronuncia meno professionale, e pid locale, 'articolazione
puo esser (se non proprio alveolare, [s, 7]) dentalveolare, [s, z],
invece che dentale, [s, z]. Per [zr/ si ha, molto spesso, [zdc]: israe-
liano [izraeljano/ ™s[jizdraelljaano] per [izraeljamo].
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L'r tende a esser sempre vibrato, [r], anche in sillaba accen-
tata (sebbene ci sia chi tende a usar sempre la variante vibran-
te, [r], pure in sillaba non-accentata): per parlare, parlero, corre-
rai, corro [perpar'lare, parle'ro, korre'rai, 'korro/ 7[perparla-are,
parle'ro, korre'raai, 'koorro] (o 7#[perparila-are, parle'ro, korre-
'raai, koorro]), per [perparlazxe, parle'ro, korre'rati, kor:ro].

Entrambe le generalizzazioni costituiscono una deviazione
rispetto alla pronuncia neutra, che ha il vibrante [r] solo in sil-
laba accentata, mentre usa il vibrato [r] in sillaba non-accenta-
ta, come si vede bene dagli esempi forniti.

Non ¢’¢ Pautogeminazione di /p, £/, che sono brevi, mentre
dopo sillaba accentata si realizzano come [p-j, £j] eterosillabici
(come pure per [n*, 1%, ¢ + ['jV, "wV| un iugero [u'njudzero/
ms[unjuudgero], per [u'njudzero], un uovo [unwovo/ " [ug'woo-
vo], per [unworvol): segnare, disegno, tagliare, taglio, foglietto
[sen'pare, dizepnpo, tak'Aare, 'takhko, foh'ketto/ ™s[sena-are, di-
'zeen-jo, ta'kaare, 'taak-jo, fo'kectto], per [sepnace, dizep:o, ta-
K'kare, 'takiko, foh'ket:to]. A un livello un po’ pit «professiona-
le», si puo aver anche [sepjarare, takfjarare, fofjectto], come ten-
tativo d’avvicinarsi al neutro.

Pero, normalmente, si perde la distinzione fra /p, nj, nnj; 4,
1j, 11j/: li taglia, I'Italia, e vogliamo, voliamo, e campagna, Cam-
pania [litakka, litalja; kam'pappa, kam'panja/ "s[littaak-ja, vo-
'‘kaamo, kan'paap-ja] (nei due casi), per [litakiha, litalja; vo4-
'‘kazmo, voljaimo; kam'pappa, kam'pamnja]. Si considerino anche
Ollio, olio e Sannio, Sanyo [2lljo, bljo; 'sannjo, 'sanjo/ ™s['204jo,
'saap-jo] (sempre nei due casi), per [olljo, '2djo; 'sanmnjo, 'sanjo];
a un livello un po’ meno locale, per le C semplici, in [’Italia,
voliamo, Campania, olio, Sanyo, si pud avere *[li'ta-aka, vo'ka-a-
mo, kag'paana; ‘o 040, 'saao], che, perlomeno, permettono di
mantener la distinzione.

In parole come tecnico, partner non ¢é raro trovar la pronun-
cia con sonorizzazione: "$['teegniko, ‘paardner], perfino a livelli
«professionali», per [tekiniko, 'par:tner] [tekniko, 'partner]/.

La normale durata della pronuncia neutra ¢ notevolmente
modificata: in tonia, invece di [V:*CV], abbiamo 7s[V-V#CV];
inoltre, invece di [VC#CV], troviamo "[VVC'CV]: cane, pista,
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fatto ms[kaane, 'piista, faatto]; la sillaba non-caudata finale, in-
vece che [V]|], & [VV|]: no ™['no5]; le non-caudate bivocaliche
(finali 0 no) sono ™[VVV]: mai ['maai]. In protonia, al posto
di [V#CV], abbiamo ms[VV#CV]; quindi, solo [VC'CV] si pud
considerar corrispondente, sempre e solo in protonia: pochi ca-
ni, sette canne " ['pooki 'karani, 'sette 'kaanne].

Ci sono anche altri problemi, come I'indebito allungamento
di C semplici dopo la sillaba accentata, possibile soprattutto a
livelli meno professionali, specie per [p, t, k, t/: fata, Lucio [ta-
ta, lutfo/ ”s[faatta, luuj-{o], per [fa:ta, Tu:tfo], che diventano
uguali a fatta, luccio [fatta, lutftfo/ [fat:ta, Tutl:tfo]... Inoltre,
non raramente, le C iniziali di parola sono rinforzate, per una
sorta di pregeminazione «celtica» di [V*CV/: la nazione, una tas-
sa ™ [la(n)na'tsjorone, una(t)'taassa]. Ci possono esser anche ca-
si marcati come cade [ka:de] che diventa 7#[kaadde], creando
ambiguita potenziale con cadde ['kad:de] (sebbene, al Nord, il
passato remoto si trovi solo nella lettura d’opere letterarie).

Per completare quanto gia detto sopra, /Cj, Cw, Cr, Cl/, dopo
vocale accentata, si risillabificano in /Cj, C-w, Cr, Cl/: Fabio,
aquila, otre, duplice "[faab-jo, 'aak-wila, Dot-re, 'duup-lijfe].

Generalmente, il timbro che precede i casi di risillabificazio-
ne (per sdoppiamento o separazione) rimane /e, ¢/ nonostante,
dal punto di vista fonico, ci sia il passaggio da una sillaba non-cau-
data a una caudata: pecora, lepre, reddito, terra ™s['pe-ekora,
'‘peekko-; leep-re; 'reeddito; 'teecra], mentre nel caso di spezie, se-
gno, esce si parte gia da una sillaba non-caudata (visto che 'auto-
geminazione non c’¢ al Nord e in quest’accento), nonostante
[ts], come, d’altra parte, [/, nonostante [p-j]: 7[s'peetsje, 'se'eno,
'seen-jo; 'evefe], ma nel caso di [A] prevale [¢] su [e[: scegliere, degli
ms[(eeh-jece, deki].

Alle cinque C autogeminanti del neutro, /p; ts, dz; {; A/, corri-
spondono articolazioni brevi o scomposte (come abbiamo gia
visto per [p, &/ dopo lasillaba accentata, e per [ts, dz/, nonché [{/):
ragno, bagnare, pozzo, senza, a 20nz0, pesce, la sciarpa, foglia, voglia-
mo [rappo, bappare, 'potstso, adz'dzondzo, 'peffe, 1affarpa, fo£4a,

voA'kamo/ ™s['raap-jo, bapaare, 'poot-so, a'dzoondzo, 'pe-ele, la-
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{aarpa, 'foo4-ja, vo'ka-amo], per ['rapmo, bappare, 'potsitso, adz-
'‘dzon:dzo, 'pefie, laffar:pa, fohiha, vohhkaimo].

Ovviamente, la legittima cogeminazione (o geminazione sin-
tagmatica, o «rafforzamento fonosintattico» com’era chiamato
un tempo) non & nemmeno concepita: é vero, ho detto, tre gare,
tu sei, che cosa, perché si, tornero tardi [ev'vero, od'detto, treg'ga-
re, kekkoza, perkessi, tornerottardi/ diventano 7[e'verero, o'dest-
to, tre'gaare, ke'lkoroza, pecke'si], per [Eviverro, od'detito, treg'ga:
re, kekkoza, perkes'si, tornerot'tar:di].

Invece, si puo avere, con una certa frequenza, 'allungamento
della consonante iniziale di parola, come in /a soluzione [lasoluts-
'tsjomne], che puo diventare *[lasiolut'sjo-one], come se fosse ['asso-
luzione [lassoluts'tsjorne].

Nel caso di pronuncia mediatica settentrionale meno marca-
ta, cioé piu tendente a quella neutra, si possono trovar durate
e geminazioni (anche frasali) che s’avvicinano a quelle neutre,
ma non in modo sistematico... Ovviamente, a seconda dei par-
lanti, tutti gli aspetti della pronuncia possono esser piti 0 meno
evidenti, incluse oscillazioni verso il neutro moderno, o con vez-
zi personali, o influssi regionali.

Inoltre, le ultime sillabe delle tonie prepausali, tipicamente,
hanno una maggior prominenza, data soprattutto da un accento
secondario (come avviene in pronuncia marcata napoletanal!):
riprendere, andava, fatto ™[ri'preendece|, an'daaval, faattol].

La fig 9.4 mostra una variante possibile della tonia conclu-
siva, che rende I'accento piuttosto insopportabile, anche (o, for-
se, soprattutto) perché spesso viene usata volutamente al posto
di quella pit genuina (ma altrettanto «pesante»), specie dai va-
ri presunti professionisti, per notizie, previsioni meteo, annunci
— in particolare, ma non esclusivamente, alla fine d’un paragra-
fo fonotestuale.

fig 9.4. Confronto fra due tipi di tonia conclusiva dell’accento mediatico setten-
trionale [-,..]e [ _..].

L] AL ]
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10.1. Pronuncia neutra tradizionale

Contrariamente alla pronuncia neutra moderna, la pronuncia
neutra tradizionale & quella che si rifa pitt massicciamente all’u-
so toscano, in particolare fiorentino, e risale —a ben vedere— all’u-
nificazione d’Italia; quindi, a circa un secolo e mezzo fa, come
veniva riportata nei dizionari che, all’epoca, si definivano di
«lingua toscana», pid spesso che «italiana». Le peculiarita della
pronuncia tradizionale, percio, sono pid rigide di quelle della
pronuncia moderna (avendo meno varianti —e, qui, riportiamo
soprattutto le piti «strane» e, allo stesso tempo, pid «capriccio-
se»), anche se le varianti seguite da * appaiono solo in certi re-
pertori.

Per quanto riguarda i fonemi vocalici /e, €; 0, 5/, riportiamo
qualche esempio di parole e desinenze. Segnamo, coi semplici
accenti grafici («ortofonici»), le forme pit curiose: Agnése, an-
neésso, aurdra*, Bertdldo™, céffo, cdcca (estremita, tacca), collétta,
connétto, crésima, endrme, esoso, félla, Gidrgio, gotta, gréppo, lét-
tera, moccolo, nésso, nérma*, érgano™, récca (filatoio), Rémolo,
sgémino, siéte, storpio, strenna, téschio; inoltre: amaro’gnolo, ver-
dégnolo, stétti, stéttero. ..

Per la distribuzione di [ts, dz/, la caratteristica tradizionale
maggiore riguarda /ts/ iniziale per molte parole, come: zampa,
zi0, zoppo, zucchero, zucca; e, invece, [dz/ interno, in casi come:
aguzzino, amazzone, brezza, ghiribizzo, intirizzito, lazzi, lezzo,
olezzo, pettegolezzo, ribrezzo, rubizzo, scorza, sfarzo™, sozzo*.

La differenza maggiore, comunque, riguarda 'impiego di /s/
semplice, interna di parola, fra V (anche se con [j, w/ davanti
alla seconda V). I casi pit significativi (compresi i derivati) so-
no: asino, casa, chiesi, chiuso, cosa, cost, desidero, desiderio, (il)
fuso, mese, naso, peso, Pisa, posa, raso, riposo, riso, e le desinen-
ze aggettivali -ese, -0s0, e verbali -esi, -osi: [in'glese/ inglese (ma
[fran'tleze/ francese!) [tlinese'ria/ cineseria (ma [borge'zia/ bor-
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ghesia!), [go'loso/ goloso, [fellulosa/ cellulosa, [kurjosita’| cu-
riosita; ['presi, -sero, -so/ presi, presero, preso (ma [lezi, -zero, -zo/
lesi, lesero, leso!), [impre'sarjo/ impresario, [rosi, -sero, -sof rosi,
rosero, roso, [ris'posi, -sero| risposi, risposero, [ro'sikkjo/ rosicchio
(ma [ero'zjone/ erosione!).

Perd, anche in pronuncia tradizionale, si ha [z/ in casi come:
bisogno, caso, chiesa, muso, paese, quasi, sposa, viso, misi, (essi[é)
misero, (i0) fusi, fusero, (ho) fuso, incisi, incisero, inciso...

La co-geminazione tradizionale & pid sistematica e piti estesa
di quella moderna; infatti, ha un numero maggiore di forme
attivanti (come da: da Milano [dammilano/; per la moderna:
/damilano/), e non prevede de-geminazioni (come in é la mia
[ella'mia/; moderna: [ela'mia/), perdipid, sono sempre cogemi-
nanti anche come, dove, qualche, sopra (purché non usati come
sostantivi): come si fa? dove vai? qualche volta, sopra quel tavolo
[komessi'fa, dovev'vai, kwalkev'volta, soprakkwel'tavolo/ (ma:
il sopra del tavolo [il'sopra del'tavolo/); moderna: [komesi'fa, do-
ve'vai, kwalke'volta, soprakwel'tavolo/).

Per quanto riguarda 'accentazione, non ci sono peculiarita
particolari; le differenze eventuali sono dovute al fatto che &
passata qualche generazione e, si sa, le accentazioni di termini
e nomi dotti sono soggette a ondate di preferenze, pid o meno
condivisibili, ma non discutibili: sono solo documentabili.

Lintonazione non cambia, salvo per I'eventuale possibile ado-
zione (da parte d’alcuni) delle protonie di tipo toscano, relati-
vamente piu alte (come si puo ricavare anche dalle fonosintesi
dei cinque dialetti toscani, dati nel ¢ 16 del’FTN, § 16.35-39).

Tutte le caratteristiche della pronuncia tradizionale sono, co-
munque, reperibili, nel MPI e nel D?PI; questo segna le varian-
ti del Centro (linguisticamente; ma, 'Abruzzo, tranne LUAqui-
la, appartiene all’Alto-Sud) per quanto riguarda la distribuzio-
ne di /e, € 0, 95 s, z; ts, dz/ (compresa qualche accentazione pe-
culiare), indicando la Toscana, 'Umbria, le Marche, il Lazio e
Roma, rispettivamente, con: T, U, M, L, R, tra parentesi quadre.

Le varianti di pronuncia tradizionale sono identificate, nel
D:PI, per il fatto che appaiono dopo un punto, che le separa da
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quelle moderne, date per prime (se diverse, altrimenti coinci-
dono), come, per esempio: «lettera [lettera. -et-| [T €, UMLR €] »,
cioé [lettera/ in Toscana e [lettera/ nel resto del Centro. Nel
DP, invece del punto, per segnalare la pronuncia tradizionale,
simpiega la virgola, modificando e semplificando un po’ i cri-
teri notazionali precedenti, con qualche nuovo accorgimento:
«lettera [lettera, -et-| [T €, UMLR e]».

A volte ci sono varianti pid intricate, per esempio: «storpio
[storpjo. -o-/ [T 5[0, U 0[5, MLR 0] » (che, nel DP, diviene «stor-
pio [storpjo, -o-/ [T 2fo, U 0[5, MLR 0]»). Perd, tutto il Centro
(linguistico) concorda nell’avere solo: «bene [bene/»...

10.2. Pronuncia manierata

L’accento manierato (snobistico), non ¢ una caratteristica
propriamente regionale, ma piuttosto sociale. Solo in rarissimi
casl puo esser considerato « genuino», cioe¢ acquisito come pat-
lata assorbita dall’ambiente circostante, qualora non ci sia scam-
po, per poter aver come modello le sane parlate spontanee (al
limite... anche regionali).

E una sovrastruttura parafonica che costituisce P'esatto con-
trario delle parlate popolari, inevitabilmente innescate s'una
base regionale di scarsa istruzione. Queste sono caratterizzate,
pit che da un’altra sovrastruttura opposta, da un impoverimento
strutturale, che presenta lacune e limiti evidenti, derivanti dal-
la ridotta scolarita.

L'accento manierato &, quindi, una reazione a ci6 che & po-
polare; ma, in realta, risulta molto pit insopportabile di cio che
si vuole evitare. Perd, ovviamente, essendo legato all’istruzione
(e in qualche modo a un supposto «prestigio sociale») esibisce
anche un lessico e costrutti sintattici pit elaborati di quelli po-
polari (effettivamente carenti e praticamente senza variazione
stilistica), pero, spesso eccedendo anche in questa direzione.

Comunque, nella realta concreta, ci sono svariati accenti ma-
nierati e regionali, allo stesso tempo, in particolare fra «gente
di sangue blu» (vero o fittizio), fra intellettuali, imprenditori e
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professionisti «che si prendono troppo sul serio» — piud nelle
grandi cittd che in periferia (anche se le citta sono solo il pun-
to d’arrivo)... Tuttavia, per semplificare e come modello da pro-
porre per eventuali parti attoriali, qui mostriamo I'accento ma-
nierato sovrapposto alla base neutra moderna. Guidandosi col
MaPI e col DiPI, & un gioco semplice e divertente aggiungere
la sovrastruttura parafonica manierata anche alla pronuncia
neutra tradizionale, o a qualsiasi accento regionale.

Quindi, la forma pit tipica presenta '«» moscia» (general-
mente un approssimante, labiodentale, [v], o uvulare, [x], o la-
biodentale uvularizzato, [#], che scegliamo come tipo rappre-
sentativo, dotato d’entrambe le componenti) e altre caratteri-
stiche legate a quel tipo di pronuncia, come [t, ds; {, (3)/ po-
stalveo-palato-iperlabiati, [t], &, §, (3)], che suonano quasi come
se si dicesse «ciuerto, giuacﬂle, pésciue, stagiuista» per certo, gia-
cere, pesce, stagista ['erto, dzatiere, 'peffe, stazista/ [ter:to, dza-
'tlerre, 'pelife, stazisita] » ['tESSSHtO, dga'tge'eﬁe, 'peeSASe, sta%iista].

fig 10.1. Realizzazioni manierate delle vocali italiane neutre.

ol B 1 1 P ) o) ]
[e] [ee)] @ | /o] [o(0)]
[‘e, el [E] \ \ \ [, 0l [o]
[e] [e(e), E] [2] [50), ‘o]

[a] [a@)]

Le V sono pid «tese», ma anche pid «detese, allo stesso tempo
(v fig 10.1). Infatti, sono realizzate —tendenzialmente— tramite
vocoidi pit alti e pid avanzati del normale, che, in sillaba ac-
centata (anche in protonia), sono dittongati, pero, con secon-
di elementi piuttosto centrali nelle proprie caselle del voco-
gramma, terminando, quindi, in modo diverso —opposto— ri-
spetto a quello iniziale.

Inoltre, ci sono anche «strascicamenti» e sdoppiamenti del-
le sillabe toniche —nel vero senso tonetico— e postoniche (a vol-
te pure di quelle precedenti), in particolare davanti a pausa, e
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— soprattutto— per tonie diverse da quella conclusiva.

Infine, notiamo un’estensione tonale maggiore (che rendia-
mo, parafonicamente, coll’espansione ([]]), indicata all’inizio
d’ogni capoverso, dr fig 5.2) e il cricchiato in tonia (sulla sillaba
tonica e sulle postoniche), che rappresentiamo col diacritico
sottoscritto specifico: [V].

10.3. Pronuncia effeminata

Non raramente, I’accento manierato viene interpretato come
effeminato. Ma si tratta di due peculiarita diverse, anche dal
punto di vista della pronuncia: sono sovrastrutture parafoniche
diverse, almeno parzialmente.

Sempre piu spesso, si sente 'accento effeminato alla radio e
televisione, specie fra artisti, stilisti e opinionisti vari. Non sem-
pre ¢& facile capire/stabilire quando, per questo modo «eccentrico»
di parlare, si tratta d’'una peculiarita ineluttabile e accettata/subi-
ta dagli stessi soggetti, oppure se sia, invece, volontaria ed esi-
bita a bella posta, pure con orgoglio. Ultimamente, lo si puo
incontrare, anche spesso, fra conoscenti e colleghi in qualsiasi
settore d’attivita, il che fa pensare che ora sia pit libero di ma-
nifestarsi.

Comunque, scientificamente (senza voler entrar nel merito
antropologico, sociologico, psicologico o altro — né, forse, fi-
siologico), la parlata effeminata ¢ piuttosto riconoscibile (an-
che se puo presentare sfumature e gradazioni) e la si puo tro-
vare come sovrastruttura per qualsiasi accento regionale (nono-
stante gradi diversi di tolleranza in zone e strati sociali differenti
— e in culture diverse).

La prima caratteristica fonica (a parte peculiarita cinesiche,
come gesticolazioni particolari, ugualmente pid tipiche delle
femmine) ¢ fornita dall’'uso parafonico della tonetica, solo parzial-
mente simile a quello della sovrastruttura manierata. Infatti,
paratoneticamente, abbiamo due peculiarita: il sollevamento ge-
nerale, indicato con (°), contro espansione (7), e il movimento
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tendenzialmente ascendente-discendente delle sillabe toniche,
cioé delle sillabe accentate delle tonie, invece dell’andamento
pid lineare degli accenti pid linguisticamente normali.

fig 10.2. Sovrastruttura tonetica parafonica delle parlate manierata ed effeminata.

—

Normale Sollevam. & movim.

() ascend.-discend. (%)

Nel caso dell’accento neutro effeminato, quest andamento po-
trebbe esser indicato ricorrendo a modifiche del tipo: [] - [],
ma sarebbe pid complicato, per certi accenti regionali e anche
per distinguer la tonica sospensiva neutra [7]. Percio, visto an-
che che si tratta d’una sovrastruttura valida per tutti gli accenti
e pure per le lingue straniere, la soluzione migliore ¢ d’indicar
anche questi andamenti con la notazione parafonica (che chia-
ramente presenta pure oscillazioni nell’estensione effettiva), com-
binata al sollevamento, abbiamo (%), senza dimenticar mai che
queste strutture parafoniche sono aggiuntive e modificano le
strutture intonative di base. Tutto questo avviene secondo prin-
cipi simili a quelli che regolano 'interazione fra toni e intona-
zione nelle lingue a ton(em)i (dr fig 17.6 € 17.8), che ugualmente
possono aggiungere anche questa sovrastruttura, come senz al-
tro aggiungono le altre (v § 11.26-27). La fig 10.2 mostra questo
fenomeno, per aiutar a memorizzarlo meglio (collegandolo al ri-
cordo uditivo d’esperienze reali o filmiche).

Oltre a questo, 'accento effeminato presenta un tipo di stra-
scicamento delle toniche, spesso, ancor maggiore di quello del-
'accento manierato (anche se, a volte, coincide sia con questo,
sia con quello di certe pronunce regionali). Per differenziarlo
maggiormente, qui segnamo questo tipo pit diverso, che con-
siste nello sdoppiamento (in genere senza differenze timbriche)
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con un allungamento maggiore: [V:f] » [V:V¥], [VC:#] > [V-VCH],
[V#] > [VV*]: pane, panna, papa ['pane, 'panna, papa/ [pamne,

'panina, pa'pa] > (% ['paiane, 'pa-anna, pa'paal).

10.4. Testo illustrativo

Ecco ora l'inizio del testo per illustrare i tipi di pronuncia indica-
ti, seguiti da quelli regionali. Il brano ¢ talmente corto che non ri-
corrono casi di differenza fra italiano neutro moderno e tradizionale.

Si bisticciavano, un giorno, il vento di tramontana e il sole, ['u-
no pretendendo d'esser piti forte dell’altro, quando videro un viag-
giatore, che veniva innanzi, avvolto nel mantello.

Italiano (neutro): [sibistitf'tfazvano- jup'dzor:no| il'vento di-
tramon'tama| eil'soile-, luino- preten'dendo dessecpjuftfor:te: del-
lal:tro-) kwando'vi-deco umviadzdza'torre:, kevve'ni-va in'nantsi-
av'volto nelman'tel:lo-].

Pronuncia mediatica centrale (romana): [sibbistitl'tfarvano-
iup'dzorno-| il'vento didramon'taina| eil'tsole-, lumo- breden-
'dendo desserpjufforte: delaltro gwando'vi-dero umviadgdza-
'dozre., gevve'niva in'nantsi- av'volto nelman'tello-].

Pronuncia mediatica settentrionale (milanese): [sibistif{azvano-
undzoreno-| ilvegto ditramon'tamna| eilsole.. lumno- pretenden-
do djessecpjuttorrte: dellaltro, ., kwandowvidero ugvjaddzatorre,,
keveniva in'naqtsi- avivolto nelmag;tello..].

Pronuncia « neutra» manierata: {[]]) (= maggior estensione
tonale) [sibistit'tfa-avano- jun'd@ooenoo-| il'vento ditvamon-
'‘ta-anaa| eil'sc’)'gigt, ‘lyyung- peeten'deendo djessespjuffyovte:
dellaaltyvo-, kwando'viidewo umviaddia'togwe. kevveniiva
in'naantsi- av'voolto nelman'teello- ].

Pronuncia « neutra» effeminata: ([%]) (= sollevamento tonale e
movimento ascendente-discendente sulle toniche) [sibistit{'t{a:a-
vano- jup'dzoorno-|| il'vento ditramon'tazana| eil'sozole-, luzuno-
preten'deendo desserpjuffoorte- dellaaltro- ) kwando'vi-dero uny-
viadgdza'to:ore:, kevveniva innaantsi- av'volto nelman'teello- ].
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10.5. Pronunce regionali.

Sebbene, in questo libro non siano stati introdotti simboli e
foni regionali, qui presentiamo alcune brevi trascrizioni, per
mostrar in modo evidente le differenze regionali. Ogni sfumatu-
ra diversa indica una qualche differenza fra pronuncia neutra e
pronunce regionali, che sono il punto di partenza per arrivar
all’accento neutro. I vari accenti regionali d’Italia sono descritti
e spiegati in alcuni capitoli del Manuale di pronuncia italiana.

Nord-Ovest & Emilia-Romagna. Si bisticciavano, un giorno,
il vento di tramontana e il sole, 'uno pretendendo d’esser piii for-
te dell’altro, quando videro un viaggiatore, che veniva innanzi,
avvolto nel mantello.

Torino: [sibistiftfa-avano- jun'dzoorno-| il vegto ditramon-
‘ta-ana| il soole.. luvno- “pretey,dendo djesser pjutfoorte: del
Jlaaltro. "kwaando,vitdero ugvjaddza-to-ork., keve,nirva in-
'‘naan(t)si- ‘av,volto nelmag-teallo, ].

Genova: [sibistiftf{a-avano- | fin'dgzoorno| thveigto “dytra-
‘mdry'ta-anal erthsoole . tpruno- pre'tég'déndo djessecpjptoorte
‘detlaaltro. ., kwindoyviidero figvjakdszatoore.. keveniiva in-
'nadn(t)sr- ‘avveotto nelmin taetlo, ].

Milano: [sibistiftfazvano- |ig'dzorrno| ilvéngtu ditramdy'ta:-
nad eilsole . 'luno- “pretén,déndu djessecpjuitorte: dellaltro, .,
kwandoyiders tigvjagdzaitorre.. keveniva in'ndn(t)si- avwolto
nelman,tello. ].

Bologna: [Sibistrsaevano- jpg'doorno-| ‘#veeqto ditramon-
'‘taena| ‘sxi-Sools-, fpruno- “protey’dendo djasserpyjptoorts: ‘do-
“taeltro-, kdagdo’viidoro pyvjadidia-to-ors-, "kove'niiva rnaey-
oI ‘A'velto nslmag-taello-].

Nord-Est. Si bisticciavano, un giorno, il vento di tramontana
e il sole, ['uno pretendendo d’esser piii forte dell’altro, quando vi-
dero un viaggiatore, che veniva innanzi, avvolto nel mantello.

Bolzano: [sibistitftfhaeveno- tun'dgorno-| 1l-vento drtgemon-
‘taene| etl'soule., luuno- preten-dendo djessarpjutoste- dellal-
to-; kvando-virdsgo vmjakdse'toure-, keve nirve 'nantsi-
(?)ev-volto nelmen'tello- ].
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Trento: [sibistit'tsarvano- jug'dzotno-| il'vegto ditramon'ta:-
na eil'soile,. lamno- preten'dendo djessecpjutorte dellaltro,
kwando'vi-dero ugyvjaddzatorce.. keveniva in'naqgtbi- avvolto
nelman'tello, ].

Venezia: [sibistidtfavano- juy'dzorino-| il vegto ditramor'tar-
nad ‘eil sole . lumo- “preten_dendo “djesserpju_fo-ite- del laltro.
kwando vide|o ugvjak.dza_tone.. keve_niva in'nag(t)si- "av-
volto nelmag_tello, ].

Udine: [sibistitftfa-avano- jup'dzoorno-| il'vento ditramon-
'ta-ana-| eil sorole-, [luuno- preten'dendo djesserpjutoorte- del-
Jaaltro-; kwando'viidero unvjadgdza_torore- keve'niiva in'naan-
tsi- av'volto nelman'teello-].

Trieste: [sibistidtfavano- jug'dzo-rno-| iX-vegto ditramon'tar
na| eii-so:le-, 'Auno- "preten'dendo djessecpjuto-rte dek Xak-
tro-; kwando-vi-dero unyvjakdza_touce-, "keve_niva innagtsi- ‘av-
_voAto neXmar)_texXo- ].

Centro. Si bisticciavano, un giorno, il vento di tramontana e
il sole, 'uno pretendendo d’esser pitl forte dell’altro, quando vi-
dero un viaggiatore, che veniva innanzi, avvolto nel mantello.

Firenze: [sibistitftfazvano- \pp'dzorino-|| il-vento didramon-
'tamna| eil'soile.. lpmo- ¢reden-dendo desseppjpfior:te- dellal:-
tro, | kwandovideco pmviadsdzadorre,, hevveniva in'nan:tsi-
avvelto nelman'tello, ].

Perugia: [sibistit{'tfazvano- jup'dzorino-| il'vento ditramon'ta:
na| eilitsozle-, 'lumno- preten'dendo dessepjutor:te: de.lal:tro, .
kwandovidero umviadzdza,torre,, keve'ni-va in'nan:tsi- av'volto
nelmanstello, ].

Macerata: [sibistitftfarvano- jup'dzormo- | il'vendo didramon-
'damna| eiltsoile, luno- preden'dendo desseppjufifor:te de'lal:-
teo-; gwando'videro umviadzgdga'dorre:, gevve'ni-va in'nan:dzi-
av'volto nelman'dello- ].

Roma: [sibbistit|t{{azvano- jup'dgzorno-| il'vento didramon-
‘tamar| eiltssole, lumno- breden'dendo desseppjuftorte: delaltro,
gwando'vi-dero umviadsdzza'dozce:, evve'ni-va in'nantssi- av'vol-
to nelman'tello-].
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Alto-Sud. Si bisticciavano, un giorno, il vento di tramontana
e il sole, 'uno pretendendo d’esser piti forte dell’altro, quando vi-
dero un viaggiatore, che veniva innanzi, avvolto nel mantello.

Pescara: [sibbi{titl'tljaaveno- jup'dgorino-| l'vendo didramon-
'daane| s1iltso'vls-, (loruno- bredsn'dendo dessocpjuffor:ts- de-
lal:tro-; gwandotviidsco vmviadsdzje'dours-, Gevva'niive in'nan-
dzr- ev'volto nelmen'delilo- .

Campobasso: [sibbiltitltfaavano- jup'dzovrno-| itven'do didra-
mon'daana| eitdzoule-, foruno- preden'dendo dessecpjufifoorte-
detaaltro-; gwandotviidero vmviadgdza'doure-, Gevve'niiva in-
'naandzi- avivolto nelman'deelto-].

Napoli: [sibbistitltlaavano- jup'dsorine. | ilvends didramon-
'daana| eil'ssoule.. 'louno- breden'dends dessecpjuftfor:ts- de-
lak:tro-; gwando'viidero umviadsdza'douce:, Gevve'niiva in-
'‘nan:dzi- Av'volto nelman'deklo- ].

Potenza: [sibbistit|tfaeveno- jup'dgorino-|| il'vendo didramon-
'daene| ‘erl'sovte., founo- breden'dendo desserpjuftfor:te: de-
tal:itro-; gwando'viideco vmviads dge'doure:, geve'nrive t'nan:-
dzr- evivolto nel'men'delto. ].

Bari: [sibbistitftfaeveno- jun'dgoorno| i'vendo dytcamon-
'darene| sil'tsoels, lupno- preton’dendo dessscpjuffoorts: ‘de-
\saltro-; kwsndo'vidsco umvisdgdze'to-ors-, keva'nirve m'nsan-
dzr evivolto nelmen‘deallo- .

Basso-Sud & Sardegna. Si bisticciavano, un giorno, il vento di
tramontana e il sole, 'uno pretendendo d’esser piii forte dell’al-
tro, quando videro un viaggiatore, che veniva innanzi, avvolto
nel mantello.

Lecce: [sibbistitftfazvano- jup'dsorino| il'ventho diteamon-
‘thamna| eil'tso:le-, luno- preten'dendo dessecphjuffor:the: de-
lal:teo-; kwando'vi-dero umviadgdza'tomce:, keve'niva in'nan:dzi-
av'voltho nelman'thello-].

Catanzaro: [ssbbisthot{tthaiveno- jop'dzorino-| sl'ventho do-
teamon'thamne] jsltshals. luino- peetsn'dendo dessacphjutior:
ths- dslal:iteo-; kwando'vrésco omveadsdse'toirs., keve'nrve sn-
'nan:dzs: evivoltho nelmen'thello- ].
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Catania: [sibbiti'tfarzvano- jup'dgonino:)| 1v'vendo diteamon-
'damna| e1s'soile, , Tuino- breden'dendo desseppjufiotite: detate:-
tzo,.; Jwando'vrdeco vmviadgdza'dorce,, Gevve'nrva in'nan:der
avivotto memman'detdo, ].

Palermo: [sibbit'tfaavano- jop'dsoerno-| dvendo dyteamon-
'daana]| eltso-ole:, Tuono- preten'dendo dessecpjoffoorte: de-
tastteo-) kwando'vitdero omviadgdza'to-oce:, kevveniva n-
'‘naandzr- avtvolto netman'deatto- ].

Cagliari: [sibbistifftflavvanno. jup'dzorno| il'ventod dittram-
mgn'tanna- Eil_sollel, | lunnop- ‘pretten'dendod desserpiufforted-
dellaltrok | kuanduvvidderto umviaddattoeek | kevven'nivva
in'nantsi- ‘av'volton nelman_tello, ].

10.6. Due dialetti centrali: fiorentino e romanesco

Riportiamo I'inizio del testo in due dialetti che sono di gran-
de importanza nel Centro d’Italia.

Il dialetto frorentino bécero: Un giorno la tramontan’ e i’ sole
si messan’ a leticare, perché tanto le’ come lui € pretendean d’ess’
i’ piti forte. E eccoti ch’e’ ti "edan un omino ch'e’ se ne ‘enia pe’ la
strada, tutto ‘ntabarrato 'n un mantello.

[pp'd_gor:no- ladra-mon'tar -neis'sodle| simessa nalle-dihazre, .
perkettanto le~ homel lpi"| epreden'dean dessip-pjufior:te,.
e'tkikodi- hedi'eda np-no'mimno| kesenee'nia dpellas tra:da™
‘tutton ta-facratho- npm-man'tellor, ]

Dialetto romanesco: Un giorno la tramontana e ’r sole sereno
presi a parole, perché ignuno diceva d’esse er piti forzuto, quannec-
chete che vedeno 'n omo che veniva avanti tutto ben involtato ne
la mantella.

[up'dgzorno+ adramon'tama- eftssoile]| secenobre:si- appa'ror
le., | peckeippumo- dife-va desserpjutfortssudo-; kwan'nekkede:
gev'verdeno 'nommo-, Jevve'niva (a)'vanti- 'duttob benimvor'tar-
do- naaman'te’lla-
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10.7. Nota sullimportanza delle trascrizioni

Ancora una volta, brevemente, richiamiamo I’attenzione sul
grandissimo aiuto fornito dalle buone trascrizioni. Qualcuno
dice che, per l'italiano, ci si potrebbe accontentare di grafemi
con diacritici, come si faceva una volta: béne, dgni; perod, non
si potrebbero mostrar le sfumature, né le durate, come per sta-
zione, lasciare [stats'tsjone, laf'{are/ [stats'tsjone, laff{aice]. Quin-
di, sfuggirebbero moltissime differenze, grandi o piccole.

D’altra parte, una volta imparato il valore generale di simboli
come [g, 2/, o [{/ &, &€ molto piti semplice usar anche dizionari
(di pronuncia) di lingue straniere, senz’ulteriori sforzi, ma solo
con grandi vantaggi.

[’uso d’una trascrizione, inoltre, aiuta a liberarsi dall’influs-
so dell’ortografia, con tutti i suoi limiti. Per esempio, i doppia-
tori che operano a Roma riescono a «dominar» parole come a-
bito, vigile ['abito, 'vidzile/ ['a:bito, 'vi:dzile], anche grazie alla
scrittura, che mostra una sola b, g.

Pero, molto spesso, quegli stessi doppiatori (anche bravi) pro-
nunciano *[labbar:ka, unads'diztal] per la barca, una gita [labar-
ka, una'dzita/ [labar:ka, una'dzizta], perché sono ingannati dal-
la grafia che mostra, ugualmente, una sola b, g, ma non la conte-
stualizza. Percio, I'autogeminazione regionale ha il sopravvento
sulla pronuncia neutra, giacché il «controllo ortografico» si limi-
ta alle singole parole: si noterebbe stibito qualcosa di scrivibile
come «abbito, viggile».

Inoltre, una trascrizione riuscirebbe a mostrar definitivamen-
te, per esempio, che gli womini sono [Awomini/ [Awormini],
non *[£i'wommini], cosi diffuso anche fra «professionisti». Lo
stesso vale per ci ho piacere, ch’é solo [thoppja'tiere/ [loppjatie-
re], non certo *[tliop-]!

D’altra parte, non tutte le opere a stampa sono attendibili:
troppi dizionari, per gliommero ['Aommero/, danno la pronuncia
inesistente con */gliv-/ (¢r § 2.5.0 del MaP).
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10.8. Radio Monte Carlo 2 (Mmc2)

Trasmette, 24 ore su 24, musica gradevole, almeno 9 volte
su 10: lounge & chill-out music. Di giorno ¢’¢ anche qualche bre-
ve notiziario, utile e tollerabile, tranne per qualcuna delle vo-
ci, come quando le notizie sono date da Adele Costantini —[dara-
'de’le]— con tutti i suoi esasperanti occlusivi laringali. Fra I’al-
tro, ha il «vezzo» di finir il blocco di notizie con una tonia con-
tinuativa, che lascia di... stucco: E, per le notizie, é tutto [epperle-
no'titsitsje- ettutito-||], che diventa *[epperlenotits:tsje- et'tutitod]].

Ci sono degli spot pubblicitari diurni, per fortuna annuncia-
ti da una una musichetta, che s'impara presto a riconoscere, per
affrettarsi ad azzerar il volume, al salutare scopo di risparmiarseli.
Di notte, invece, gli spot sono, per cosi dire, «culturali»; e si ri-
petono con troppa frequenza. Ma cio che & peggio ¢ che sono
affidati a una giovane voce maschile, inesperta e impreparata.
L'ortoepia (o pronuncia) vorrebbe esser neutra, ma non lo ¢,
perché presenta peculiarita settentrionali, sia regionali che me-
diatiche (anche se non c’¢ confronto col Micalizio della nota 1
dell'Introduzione, che sembra quasi voler usar la pronuncia me-
diatica settentrionale a bella posta, come modello «eccellente»,
tanto & regolare nelle sue «deformazioni»).

Inoltre, lortologia é I’ aspetto peggiore, perché denuncia, in
modo troppo evidente, 'inesperienza e I'inadeguatezza della
persona. Infatti, esibisce pure una certa «intonazione didascali-
ca», professionalmente inaccettabile (anche se c’e di peggio nel-
le altre emittenti, Rai e Mediaset comprese, fra regionalita e
anortologfa selvaggia, al limite dell’incivilta che, spesso, co-
munica perfino il contrario di cio che il testo letto dovrebbe/vor-
rebbe dire).

Tornando alla «Nostra voce» di Rm2, oltre all’anortologia
impiegata (che deturpa la comunicazione in maniera tutt’altro
che professionale), denuncia —in modo fin troppo evidente— an-
che 'inadeguatezza «culturale» del Nostro. Se, da una parte,
non rispetta gl’incisi, dove ci vorrebbero, dall’altra, produce
degli pseudo-incisi, dove non ci vorrebbero affatto. Ma, e que-
sto ¢ il fatto pid insopportabile e segno di palese incompeten-
za, abusa di citazioni (anche queste da intender nel senso tec-
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nico della fonotonetica naturale), perché tratta come citazione
qualsiasi cosa esuli dall’evidentemente scarsa cultura (o, alme-
no, scarsa informazione) del «leggente» (giacché sarebbe ec-
cessivo definirlo «lettore»). Infatti, perfino la parola meno co-
mune, per non parlar di toponimi o cognomi nuovi (s'intende
«nuovi» per il Nostro) sono proferiti proprio come una cita-
zione, quasi si trattasse di novita assolute. Ma cio deforma l'in-
formazione che si dovrebbe comunicare! Pensiamo a qualcosa
come: Nel 1492 Cristoforo Colombo scopri [America. Normalmen-
te abbiamo: [nel'mille kwattrotfentonoyvanta'due- kris'to-foro
kolom:bo- sko'pri la'mexrika-]. Perché mai trasformarla, defor-
mandola in “['nel'miille- kwattrotieegtonovaagtaduue|' 'kris-
'‘tooforo ko'loogbo-! sko'pri "la_meerika ]2 C’¢ il sospetto che
per 1492 il Nostro pensi qualcosa come «oh... io non c’ero mica»
e, per Colombo, «ah... come il tenente»!

Quando, poi, il Nostro s’'imbatte in parole straniere, oltre a
tutto quanto appena denunciato, aggiunge una delle pia stuc-
chevoli dimostrazioni del fatto che non tutti i lavori sono adat-
ti per chiunque. Facciamo un solo esempio, grave, per emissio-
ni dal Principato di Monaco (la cui lingua ufficiale ¢ il france-
se): per Art Monaco [aamonako], ci «spara» ['art monako]!



10. Glossarietto

ALVEOLL: piccole cavita della mandibola e della mascella in cui so-
no infissi i denti. Quelli superiori sono importanti come pun-
to d’articolazione.

ApricaLE: (1) che si riferisce alla punta (o apice) della lingua; (2)
detto di respirazione parziale che coinvolge solo la parte su-
periore dei polmoni (o apici).

ARITENOIDI: cartilagini che permettono certi movimenti delle pli-
che vocali.

CAUDATA: sta al posto di «chiusa» della vecchia definizione di sil-
laba terminante per consonante (NON-CAUDATA sta, invece, per
«aperta», senza coda consonantica, ossia terminante per voca-
le).

CinesTEsfa/CINESTESICO: riguarda la consapevolezza dei movimen-
ti articolatori e fonatori.

CITAZIONE: sovrastruttura intonativa, che serve a riportar massi-
me, proverbi o le parole testuali di qualcuno (/' / ["]). Non
va confusa col discorso diretto dei dialoghi.

CoNTOIDI: consonanti intese dal punto di vista fonetico.

CRrRONO (SEMI-): [z], [] simboli fonici con cui s’indica la durata,
non distintiva (nell’italiano neutro), che comporta allungamen-
ti, importanti dal punto di vista prosodico.

Diacritico: pud esser detto di segno grafico che modifica il valo-
re d’un altro segno; in particolare, & riferito alla presenza, pu-
ramente grafica, dell’s nel trigramma per il fonema //.

DipascALico/a: qui riferito a un tipo d’intonazione, non-neutra,
caratterizzata da una sostanziale monotonia ([°0 o o o.]).

DirONICA: coppia di fonemi consonantici, che si distinguono per
esser uno sonoro e I'altro non-sonoro, come [p, b/ o /1, v/.

Disron{a: alterazione della voce, dovuta a cause funzionali op-
pure organiche.

FoNEMA: unitd minima distintiva astratta d’una lingua (/a/, [1/).

FoNETICA: non solo lo studio sistematico dei foni d’una lingua,
ma di tutti gli aspetti fonici (articolatori, uditivi, funzionali),
compresa 'intonazione (tonetica).

Fono: effettiva realizzazione strutturata (a differenza del suono ge-
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nerico) dei fonemi d’una lingua ([, ®, a], [v, ¥, 1]).

FonorLoGia (FONEM[AT]1CA): studio sistematico delle funzioni dei
fonemi d’una lingua.

GEMINATO/GEMINAZIONE (CO-, AUTO, PRE-, POS-, DE-, A-): rad-
doppiato, che riguarda il raddoppiamento d’un suono secon-
do varie modalita, contemplate nel volume (a casa [akkazaf;
lo gnomo [lop'nomol; tram elettrico [tra(m) melettriko/; e non
lo dice [enonlo'ditfe. ennonlo'ditfe/).

GEOFONICA: riguarda la descrizione degli «accenti regionali» d’u-
na lingua.

GLOTTALE: riguarda la glottide (spazio compreso tra le pliche vo-
cali).

GRAFEMA: la pit piccola unita distintiva d’un sistema grafico.

IcTus: accento forte, o primario, di frase.

INCIsO: sovrastruttura intonativa riferita a un segmento di frase,
che s’inserisce in un contesto principale, restandone indipenden-
te (fuof [i1)).

INTON{A: intonazione, modulazione tonale della voce d’una lin-
gua. Si divide principalmente in PrOTON{A (v.) € TON{A (v.).

[PERCORRETTISMO: fenomeno linguistico per cui si corregge la
pronuncia in maniera eccessiva, modificando anche le forme
gia adeguate.

LARINGALIZZAZIONE: caratterizzazione parafonica della voce, che
comporta un uso particolare della laringe (come per esempio
nella sonnolenza).

LinguoGramMI: diagrammi della lingua.

OccLUsIONE: blocco, chiusura d’un condotto; qui riferito al bloc-
co dell’aria nell’articolazione consonantica (v. contoidi occlusi-
vi).

OMOGRAFO: che ha la stessa scrittura, ma che ha significato diver-
so. La pronuncia puo esser la stessa oppure diversa.

OroGraMMI: diagrammi della bocca, o spaccati articolatori sagit-
tali.

ORTOEP{A: s’occupa del corretto uso dei fonemi non distinti nell’or-
tografia, [e, €; 0, 0; ts, dz; s, z/ e dell’accento di parola.

OrroroON{a: s’occupa dell’esatta produzione di suoni (vocalici e
consonantici) e dell’adeguato tipo di fonazione.

ORrtoLOG{A: s’occupa del modo piti adeguato per «render» una fra-
se o un discorso, a seconda delle reali intenzioni comunicative.



9. Glossarietto 253

ParaToGgramMMmI: diagrammi del palato.

PARAFONICA: 0 «paralinguistica fonica», studia le peculiarita fo-
notonetiche d’una lingua a fini prevalentemente espressivi (ag-
giuntive a quelle prettamente linguistiche, fonologiche).

PLicHE (vOocaLI): & preferibile alla vecchia definizione di «corde»
vocali, trattandosi, infatti di membrane e non di corde. Dato
che I'aggettivo vocali si riferisce alla voce, sbaglia di molto chi
le chiama *pliche vocaliche!

PREFISSOIDE: elemento lessicale, usato come primo membro di
parole composte.

Prosopia: studio delle caratteristiche d’una lingua riferito ad ac-
cento, quantita, tono, intonazione.

ProT1on{a: parte dell’intonazione che precede la tonia.

PrROTRUSIONE (labiale): protensione in avanti e arrotondamento
delle labbra, che avviene nella pronuncia di /t, ds; {/ [, d&; (1.

Rrirmia: gruppo accentuale.

SAGITTALE: che ha direzione frontale, non laterale.

Scempio: semplice (non doppio, né geminato).

TassOroNo: fono contestuale, concreto, d’'una data lingua.

TonEmico: per 'italiano, riguarda le intonazioni, da un punto di
vista pid astratto (trascrizioni t.).

TongTico: per I'italiano, riguarda le intonazioni, ma da un pun-
to di vista piti concreto (trascrizioni t.).

Tonfa: parte dell’intonia, che presenta 'ultimo accento forte di
frase, intesa in senso non strettamente sintattico. Infatti, una
«frase» pud aver pit tonie.

ToNoGramMI: diagrammi delle intonazioni.

Vocoipr: vocali intese dal punto di vista fonetico.

VocoGrammr: diagrammi delle vocali (o «quadrilatero vocalico»).

XENOFONEMA: fonema d’origine straniera, aggiunto a quelli ufficia-
li d’una data lingua, quando si devono usar parole tipiche di
quella lingua straniera.






Nota bibliografica per approfondimenti

Com’¢ nostra abitudine, ormai, indichiamo solo pochi titoli in
questa bibliografia ragionata; infatti, includiamo solo opere che
possano davvero servire, avendo dei pregi, anche se alcune sono
piuttosto semplici, ma non inutili o nocive. Si spera che il lettore,
che sia arrivato fino alla fine di questo libro, sappia capir da solo
se altri libri valgano la pena d’esser visti o no. Chi cerchi cose (pit)
semplici s’accontentera di cio che puo trovar in giro, nell'illusione
di far davvero fonetica, mentre si limita a immagazzinar solo irrea-
listiche nozioni sorpassate e finte convinzioni, risalenti agl’inizi
del "900; come —purtroppo— I suoni delle lingue, i suoni dell’italia-
70, 2006 (sic! — né & migliorata 'edizione del 2009), che poteva,
forse, esser «innovativo» negli anni ’60, data la situazione italiana
tutt’altro che d’avanguardia fino ai "7o. Certo, se non s'innova mai,
si fatica senz’altro meno, ma non si progredisce affatto e, soprattut-
to, non ci si diverte... Pero, per studenti ed esaminatori svogliati,
prevale la legge del minimo sforzo: col «triangolo vocalico» —nel
3° millennio!- o col quadrilatero, ma con [a] in basso a sinistra,
per tutte le lingue; e con intonazione latitante o assurda...

Purtroppo, nel Journal of the International Phonetic Association
(2004, 117-21, organo ufficiale dell’Associazione Fonetica Internazio-
nale), & apparsa —previa approvazione di ben quattro «esperti» ita-
liani (che non nominiamo)— un’incredibile «descrizione» dell’italia-
no, che presenta simultaneamente (e incoerentemente, con oscilla-
zioni assolutamente implausibili per un nativo, per quanto compo-
sito) sia caratteristiche settentrionali, centrali e meridionali, sia
caratteristiche straniere (a parte stranezze trascrittorie). Il testo
stesso de La tramontana e il sole & una «nuova» traduzione dall’in-
glese, con... il vento del nord. ’unica registrazione usata per la tra-
scrizione & solo in parte migliore (comunque, meno «spiritata» del
testo trascritto), ma rovinata dalla monotona «intonazione didascali-
ca», anche per i singoli esempi delle vocali e delle consonanti.

Forniamo anche un tipico esempio di libro, a nostro avviso,
inutile —The Phonology of Italian (2009)— che sembra fatto esclusiva-
mente per non dir nulla, a parte il divertente rodimento di trovar
criteri di trascrizione «oscillanti» e simboli errati in certi esempi,
con pronunce non-neutre, spesso regionali, o non-italiane. In sostan-
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za, «fonanismo glottosofico» puro, anche se riconosce, giustamen-
te, la superiorita della pronuncia moderna su quella tradizionale.

Inoltre, sara bene evitar accuratamente opere come Suoni, accen-
to e intonazione, 2000, con 5 costosissimi cb audio con pronunce
smaccatamente regionali, stranezze personali e intonazioni comple-
tamente innaturali; sarebbero materiali destinati agli stranieri, che
rischiano d’aggiunger alle proprie peculiarita le ridicolezze propi-
nate in quei cD. Era stato suggerito all’editore (per il suo stesso o-
nore) di far rifar le registrazioni: tutto inutile... Editor avvisato...

Si sconsiglia, ugualmente, Speaker (2000, con un cp audio), so-
prattutto per le «trascrizioni» che mescolano caoticamente grafemi
—minuscoli e maiuscoli!~ con simboli fonemici e assurdi spropositi.

Né si perdera tempo (evitandosi pure il rischio d’attacchi di bi-
le) con Per cost dire. La fonetica e la fonologia nella didattica dell’i-
taliano per stranieri (2008, meno di 100 pagine a caratteri quasi
cubitali e simboli assurdi), il cui autore, dopo uno «spappardella-
mento» d’automeriti di 12 righe nella quarta di copertina, dice
«noi fonetisti»... parlando di sé.

Un autore, infine, presentando in televisione il proprio libro
La tua voce puo cambiarti la vita (2009), aveva fatto credere che il
cD allegato fornisse materiali sonori diversi da quelli che effettiva-
mente contiene: limitati a solo un po’ di parafonica camuffata da
metodo senza metodo, basato su... 4 colori, pomposamente chiama-
to « FourVoiceColors®», ma rovinato in [forvois ko:lors]. Quindi,
a parte il libro, praticamente superfluo, nel ¢ ritroviamo un po’
d’ortologia mescolata a un po’ di parafonica, con un po’ d’ortoe-
pia (tutt’alto che neutra, specie per le cogeminazioni e autogemina-
zioni), e un po’ d’ortofonia (ugualmente carente, con [tf, dz, {], in-
vece di [tf, ds, {]). Ascoltar il cD —una volta— non fa male; ma, certo,
se cambia la vita, lo fa rendendo meno creduloni.

Quindi, pid che una lunga bibliografia, che elenchi semplice-
mente molti titoli di scarsa utilita, qui intendiamo fornir indicazio-
ni per chi, dopo aver cominciato con questo manuale, in modo
piuttosto pratico, ma al contempo rigoroso, voglia proseguire nel
campo dell’ortoepia e dell’ortologia.

Si forniranno anche indicazioni sulla fonetica e tonetica naturali,
che sono la base pid sicura per inoltrarsi nell’affascinante mondo
dei suoni delle varie lingue, oltre che dell’italiano.

I lettori non ce ne vogliano, perché non troveranno qui né
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operette cosiddette «pratiche», ma senza rigore o metodo, né ope-
rone cosiddette «teoriche», ma senza concretezza o utilita vera.
Tutte queste farebbero solo perder tempo senza dar risultati...

In realta, in questa panoramica introduttiva, indichiamo perlo-
pit libri del primo autore, che quindi non verra indicato esplicita-
mente.

Percid, chi intenda proseguire con la pronuncia dell’italiano,
che sia nativo o straniero, potra cominciare con Avviamento alla
fonetica, per un approccio piu sistematico ai suoni linguistici e al-
intonazione, soprattutto dell’italiano e delle sue principali varian-
t1 regionali.

S’introducono anche le basi per inglese, francese, tedesco e
spagnolo. Ci sono pure indicazioni per altre lingue, come russo,
portoghese, cinese, arabo, giapponese, hindi...

Il segreto, ovviamente, sta nell’assimilare sistematicamente cid
che viene indicato, provando a riconoscere, riprodurre e produrre le
peculiarita di vocali, consonanti e intonazioni, ricorrendo sempre a
registrazioni di nativi, possibilmente veri professionisti della dizione.

Per proceder in modo piti completo alla conoscenza della pro-
nuncia dell’italiano, nativi e stranieri sono indirizzati al Manuale di
pronuncia italiana. La pronuncia e 'intonazione italiane vengono
trattate pid diffusamente. Le registrazioni fanno sentir esempi neu-
tri per le vocali, le consonanti, 'accento, i vari tipi di geminazione,
Iintonazione e la parafonica (presentata con 238 frasi, per esempi
tipici). Forniscono pure modelli «negativi» (da non seguite), con le
versioni «buone» (da seguire, invece) e brani letterari interessanti.

S’apprende a distinguere, all’interno della pronuncia neutra,
oltre alla moderna (usata qui), anche la tradizionale (ormai spodesta-
ta da quella moderna, anche se gli autori di dizionari, grammati-
che e manualetti di pronuncia non pare se ne siano ancora resi
conto). Inoltre, certe varianti di pronuncia si classificano come ac-
cettabile, tollerata, trascurata, intenzionale e aulica.

Nel M4PI, ci sono anche molte trascrizioni e la trattazione com-
pleta dei 22 accenti regionali italiani, che hanno il duplice scopo
d’indicar sia i punti di partenza dei parlanti regionali per arrivar
alla pronuncia neutra, sia cio che serve per acquisire (per gioco o
per professione attoriale) altre pronunce regionali della Penisola,
senza rischiar d’apprender accenti falsamente regionali, basati sui
soliti luoghi comuni, privi di rigore.
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Un altro strumento, ancor pid «necessario» per risolver tutt’i
dubbi di pronuncia italiana (compresi moltissimi cognomi e topo-
nimi, anche stranieri) & costituito dal Dizionario di pronuncia ita-
liana. Per molti lemmi (o «parole») sono indicate pure le varianti
che ricorrono nel Centro d’Italia: Toscana, Umbria, Marche, Lazio
e Roma stessa, per aiutar a collocar meglio le differenze e per porre
le basi degli accenti centrali (i meno lontani dalla pronuncia neu-
tra, che generalmente hanno dei legami diretti con le varianti indi-
cate sopra), magari per assumer professionalmente un accento —po-
niamo romano o fiorentino— pitl genuino e senza sorprese.

Ora, ¢ in elaborazione la nuova versione del D:PI ['dipi/, per
Aracne. Parole comuni e nomi propri italiani e stranieri, con circa
65.000 parole che corrispondono ad almeno 200.000 forme effetti-
ve; usa trascrizioni “?]PA moderate, per non sacrificar la precisione,
senz esser troppo specialistico. Sara la nuova edizione che 'editore
precedente avrebbe voluto far diventar piti normativa, con meno
varianti, e con una sola pronuncia per lemma ascoltabile su cp, con-
travvenendo ai principi della fonetica naturale, che non é demagogia
o finta assistenza scientifica, ma vera sostanza e utili stimoli per conti-
nui confronti interlinguistici, non pigrizia indotta elettronicamente.
Invece, sara ampliata e aggiornata, mantenendone 'impostazione
tipicamente fonica, senza gl’infiniti dei verbi, a meno che non ci
siano buoni motivi ortoepici; mentre & fondamentale indicar, come
lemmi, le forme flesse, se hanno rilevanza ortoepica.

Nelle biblioteche si puo trovar la prima edizione del volume
(da cui sono derivati, con ampliamenti e completamenti, gli attua-
li MaPI e D*PI): il Manuale di pronuncia italiana (1992), che —in
un terzo del numero di pagine rispetto all’attuale— dava gia anche
un sintetico Pronunciario, con circa 30.000 parole, gia con varianti
e classificazioni stilistiche e geolinguistiche.

Le registrazioni d’Italiano standard e pronunce regionali, ora di-
sponibili in formato mr3 anche nel sito canipa, sono dedicate alle
pronunce regionali. Ora, ovviamente, questo libro & «naturalmente»
sostituito dal M4PI* (soprattutto del 2004), che ¢ pit ricco e aggior-
nato anche per quanto riguarda le pronunce regionali (comprese le in-
tonazioni), pur se non esplicitamente indicate... nel titolo. Infatti, si
sarebbe anche potuta evitar la figuraccia nel libro Profilo linguistico
dei dialetti italiani (del 2009), in cui si suggerisce di veder I'edizione
del 1983 del libro precedente, per quanto riguarda la pronuncia re-
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gionale della Puglia... Sono cose che succedono, quando non si leg-
gono i libri, ma solo i titoli; e, se dal titolo ci Saccorge che qualcosa
c’¢, allora si guarda I'indice... non le pagine eflettive del libro.

Per 1 cantanti lirici, st consiglia pure Arie antiche, con le trascri-
zioni fonotonetiche inserite nelle partiture scelte (e una sintetica
introduzione).

Per gli stranieri, si consiglia Pronunce straniere dell’italiano. 11
libro, dopo i necessari capitoli introduttivi, presenta le descrizioni
particolareggiate degli accenti stranieri di 43 gruppi linguistici di
tutto il mondo, con varianti e gradazioni interne (per una settan-
tina di lingue). Servira agl’insegnanti d’italiano (sia nativi che stra-
nieri) e agli autodidatti, ma anche a chi si voglia divertire con gli
accenti stranieri, o li voglia acquisire come repertorio attoriale.
Lintero libro ¢ scaricabile dal sito canipa, nella versione 2006.

Per chi intenda approfondir (o cominciar sistematicamente) le
proprie conoscenze di fonetica e tonetica naturali, indichiamo il
Manuale di fonetica; Iattuale edizione s’intitola Fonetica e toneti-
ca naturali (FTN), 2007. Comunque, nel sito, ci sono ulteriori
ampliamenti e aggiornamenti, del 2012 (per la versione inglese).

Il libro ha due parti distinte: la prima comincia gradualmente,
accompagnando per mano il lettore, nei sei brevi capitoli iniziali,
per passar a trattare, poi, nei successivi capitoli piti sistematici e com-
pleti (fino al 14°), tutti gli aspetti utili della fonotonetica naturale.

Puo esser d’aiuto Phonetic Notation | La notazione fonetica, per
imparar a riconoscere, riprodurre e produrre centinaia di suoni
linguistici fra i pit importanti [sebbene nel pit recente Fonetica
e tonetica naturali se ne trovino molti di pid, anche rari], di toni
e intonazioni, e anche caratteristiche parafoniche (le registrazioni
sono scaricabili dal sito).

Quanto esposto nella prima parte di FTN viene applicato nel-
la seconda, alla sintetica (ma esaustiva) descrizione di circa 300
idiomi di tutto il mondo, compresi 62 dialetti d’Italia e 72 lingue
morte ricostruite (che sono diventate 81, nel capitolo aggiornato
reperibile nel sito). C’é anche la versione adattata in inglese, sem-
pre per Lincom Europa: www.lincom-europa.com.

Per chi s'interessi alla genuina pronucia delle principali lingue
straniere, suggeriamo il Manuale di pronuncia, che tratta in modo
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molto approfondito (non per principianti, a meno che non abbiano
gia verificato 'importanza del metodo fonotonetico naturale) la pro-
nuncia dell’inglese, francese, tedesco, spagnolo, portoghese, russo,
arabo, hindji, cinese, giapponese, esperanto (oltre all'italiano, trattato,
pero, pit diffusamente nel M4PI e nel D?PI). Per le prime tre lingue
indicate, & fornito anche un numero di varianti nazionali o regiona-
li. Per Pinglese, francese, spagnolo e portoghese sono trattate pure
le pronunce americane. C’¢ anche 'adattamento inglese, sempre
per Lincom Europa.

Infine, si consiglia vivamente, ancor una volta, di visitar perio-
dicamente il sito web canipa Natural Phonetics, sia per litaliano
che per altre lingue, anche per aggiornamenti e aggiunte a M4P]
e DPI, liberamente scaricabili.

Vi si troveranno anche informazioni sulle attivita e ricerche in
corso e sui libri in elaborazione per francese, tedesco, spagnolo,
portoghese e cinese. Per Uinglese, c’¢ gia English PronunciationsS.

Per la pronuncia di queste lingue, sono previsti anche dei volu-
metti semplici, che danno l'essenziale e il curioso, per far si che gl’i-
taliani possano arrivar a pronunciar bene le principali lingue eu-
ropee, anche senza (o prima di) passar ai volumi pit completi. Nel-
la collana d’Aracne «La pronuncia delle lingue per italiani», abbia-
mo: Pronuncia inglese per italiani, Pronuncia francese per italiani,
Pronuncia portoghese per italiani, Pronuncia tedesca per italiani, Pro-
nuncia spagnola per italiani (con R. Miotti), Pronuncia cinese per
italiani e Pronuncia neerlandese per italiani (con M. Cerini) e Pro-
nuncia russa per italiani (in preparazione, con D. Vitali). Altri vo-
lumi sono in elaborazione.

Sempre nel sito, si troveranno pure bibliografie per I'indicazione
di dizionari di pronuncia d'altre lingue, che sono importanti —an-
zi, fondamentali— per uno studio serio delle lingue straniere.

<

Aussprachewérterbuch (2005°, 1962') Mannheim: Duden (contiene
anche nomi, coghomi e toponimi di varie lingue con la pronun-
cia originaria, sebbene le trascrizioni siano, un po’ vaghe; IPA).

BerTONI, G. & UcoLint, F (1939) Prontuario di pronunzia e di
ortografia. Torino: EIAR (tentativo di far prevalere la pronuncia
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«romana» su quella «fiorentina»; grafia ipodiacritica).

BiancHr, E. (1942) Come si dice. Manuale di pronunzia e di scrittu-
ra. Firenze: Salani (con varianti neutre; grafia ipodiacritica).

CamiLL, A. & FIoReLLI, P. (1965) Pronuncia e grafia dell’italiano.
Firenze: Sansoni (pronuncia tradizionale e «<romana»; IPA sempli-
ficato).

CANEPARI, L. (1983) Phonetic Notation | La notazione fonetica. Ve-
nezia: Cafoscarina (con 2 audiocassette, ora scaricabili dal sito
canipa; quasi ““"IPA).

— (1986°, 1980") Italiano standard e pronunce regionali. Padova:
cLEUP (con 2 audiocassette [infatti, la cassetta con le pronunce
regionali puo restare un utile complemento anche al Manuale
di pronuncia italiana, specie all’estero], ora scaricabili dal sito
canipa; quasi ““"IPA).

— (2000, 1999") Dizionario di pronuncia italiana. Bologna: Zani-
chelli (il D?PI [dipi/, anche con un’edizione integrale economi-
ca del 2009, in brossura; “*IPA). E in preparazione la nuova edi-
zione aggiornata per Aracne.

— (2004, 1999%, 1992") Manuale di pronuncia italiana. Bologna:
Zanichelli (il M4PI 'mapi/; con 2 audiocassette —ora i sonori
sono scaricabili dal nostro sito, cercando canipa; la presente e-
dizione & notevolmente aumentata [e aggiornata nella ristampa
del 2004, con ulteriori modifiche nel sito canipa], sebbene non
contenga pit il Pronunciario originale, un repertorio di circa
30.000 forme con trascrizione e varianti di pronuncia, che & di-
venuto il pit corposo D?PI, volume autonomo; introduce la
pronuncia neutra moderna, oltre a quella tradizionale accanto
ad altri tipi [accettabile, tollerata, trascurata, intenzionale e auli-
ca], e alle ventidue coiné d’accenti regionali, con suddivisioni
interne — sebbene non deducibili dal titolo, ma pit che prevedi-
bili: Piemonte e Val d’Aosta, Liguria, Lombardia, Emilia-Roma-
gna; Alto-Adige, Trentino, Veneto, Fritli, Venezia Giulia; Toscana,
Umbria, Marche, Lazio; Abruzzo, Molise, Campania, Lucania,
Puglia; Salento, Calabria, Sicilia; Sardegna; “2[PA).

— (2006) Avviamento alla fonetica. Torino: Einaudi (per comin-
ciar in modo serio e rigoroso; “"[PA).

— (2007) Fonetica e tonetica naturali. Miinchen: Lincom (nella
seconda metd, presenta in modo sintetico, ma accurato, la strut-
tura fonotone[ma]tica di circa 300 idiomi di tutto il mondo,
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compresi 63 dialetti parlati sul territorio italiano e 72 lingue
morte; dal nostro sito, & scaricabile il capitolo aggiornato, in
inglese, con 81 lingue morte — e altro ancora; “?[PA). C’¢ anche
’adattamento inglese: Natural Phonetics & Tonetics (2007).

— (2007°) Manuale di pronuncia: italiano, inglese, francese, tedesco,
spagnolo, portoghese, russo, arabo, hindi, cinese, giapponese, esperan-
to. Miinchen: Lincom (““"[PA). C’¢ anche I'adattamento inglese:
A Handbook of Pronunciation (20073).

— (2007) Pronunce straniere dell’italiano. Miinchen: Lincom (il Pro-
SIt; fornisce le descrizioni “?IPA, con fonosintesi, spiegazioni,
esempi e trascrizioni del consueto testo esopico, basate sulla rac-
colta di molte registrazioni degli accenti dei Paesi di lingua araba,
francese, inglese, portoghese, spagnola, tedesca, e (sempre in or-
dine alfabetico) per: Africa centroccidentale, Albania, Armenia,
Bulgaria, Cambogia, ex-Cecoslovacchia, Cina (mandarino e altre
lingue cinesi), Corea, Danimarca, Estonia, Etiopia, Filippine,
Finlandia, Georgia, Giappone, Grecia (e Cipro), India (e stati
vicini), Indonesia, Islanda, Israele, ex-lugoslavia, Lettonia, Litua-
nia, Malta, Mongolia, Norvegia, Paesi Bassi (e Fiandre), Persia,
Polonia, Romania (e Moldavia), Russia (con Ucraina e Bielorus-
sia), Somalia, Svezia, Tailandia, Turchia, Ungheria, Vietnam.

Lintroduzione fornisce gli orogrammi di tutte le articolazio-
ni vocaliche e consonantiche trattate (compresa 'intonazione
con moltissimi tonogrammi), oltre alla presentazione sintetica
della pronuncia italiana neutra, che si puo intender come il
modello ideale nello studio programmato, specie per la Ls, con
la necessaria aggiunta della presentazione delle principali carat-
teristiche regionali italiane, che inevitabilmente influenzano la
pronuncia degli stranieri come L2, dati gli stretti contatti diret-
ti degl’immigrati con particolari coiné regionali e pure dialetti;
CanfpAp),

— (2010) The Pronunciation of English around the World. Miinchen:
Lincom; can]PA.

— (2011%) Pronuncia francese per italiani. Roma: Aracne (manualet-
to di fonodidattica naturale, descrittivo-contrastiva, specie per
autodidatti, per cominciar lo studio della pronuncia col metodo
fono-tonetico naturale; “"IPA).

— (2011°) Pronuncia inglese per italiani. Roma: Aracne (manualet-
to di fonodidattica naturale, descrittivo-contrastiva, specie per
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autodidatti, per cominciar lo studio della pronuncia col metodo
fono-tonetico naturale; “"IPA).

— (2012) Pronuncia tedesca per italiani. Roma: Aracne (manualet-
to di fonodidattica naturale, descrittivo-contrastiva, specie per
autodidatti, per cominciar lo studio della pronuncia col meto-
do fono-tonetico naturale; “"IPA).

— (2012?) Pronuncia portoghese per italiani. Roma: Aracne (manua-
letto di fonodidattica naturale, descrittivo-contrastiva, specie
per autodidatti, per cominciar lo studio della pronuncia col
metodo fono-tonetico naturale; “"IPA).

— (2013°) English PronunciationS. Roma: Aracne (con le pronunce
neutre e mediatiche —americana e britannica— e quella inter-
nazionale; inoltre, pit di 200 accenti diversi, per la maggior
parte nativi [L1: 120; con le varianti, fino a 145], altri sono ac-
centi bilingui [L2: 61] o stranieri marcati di varie parti del mon-
do [Ls: 23]; c«an]PA).

— & CERINI, M. (2009) Pronuncia cinese per italiani. Roma: Aracne
(manualetto di fonodidattica naturale, descrittivo-contrastiva,
specie per autodidatti, per cominciar lo studio della pronuncia
col metodo fono-tonetico naturale; “"IPA).

— & — (2013) Pronuncia neerlandese per italiani. Roma: Aracne
(manualetto di fonodidattica naturale, descrittivo-contrastiva,
specie per autodidatti, per cominciar lo studio della pronuncia
col metodo fono-tonetico naturale; “"IPA).

— & GIOVANNELLL, B. & Viaro, G. (2001) Arie antiche. Perugia: Guer-
ra (con trascrizioni fonotonetiche inserite nelle partiture per
cantanti lirici; “"IPA).

— & MirorTr, R. (2013?) Pronuncia spagnola per italiani. Roma: A-
rache (manualetto di fonodidattica naturale, descrittivo-contra-
stiva, specie per autodidatti, per cominciar lo studio della pro-
nuncia col metodo fono-tonetico naturale; “"IPA).

CarpELLO, T. & TagLIavVINI, C. (1981) Dizionario degli etnici e dei
toponimi italiani. Bologna: Patron (il DETI ['detif; con la pro-
nuncia tradizionale e quella dialettale; non IPA).

CarrucciNg, G. (1916) Vocabolario della lingua italiana. Torino:
Paravia (grafia ipodiacritica; il primo a presentare delle varianti
«centrali» di pronuncia, accanto a quelle «fiorentine»).

COSTAMAGNA, L. (1996) Pronunciare litaliano. Manuale di pronun-
cia italiana per stranieri. Perugia: Guerra (con audiocassette e

cD; “"PA).
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DE Sancrtis, A. (1969) Vocabolario di corretta pronunzia italiana.
Milano: Fabbri (contiene anche nomi, cognomi e toponimi,
con varianti neutre; graﬁa ipodiacritica, con trascrizione quasi
IPA per le voci straniere).

DOP? — Dizionario d’ Ortografia e di Pronunzia (1981%, 1969'). Tori-
no: RAI/ERI (redatto da B. Migliorini & C. Tagliavini & P. Fiorelli;
contiene anche cognomi e toponimi; 12 ed. con 1 disco; non IPA).

DOP? — Dizionario Italiano Multimediale e Multilingue d’Ortogra-
fra e di Pronunzia. Parole e nomi dell’italiano (2010). Torino:
RAI/ERI (nuova edizione del titolo precedente, riveduta, aggior-
nata e accresciuta da P. Fiorelli e T. F. Bérri; con I e J [ancora]
mescolate insieme, come spicca gia sulla copertina del 1° volu-
me «A-I/]»; non IPA.

Purtroppo, questa nuova versione (anche grazie a esempi
poco interessanti e che rallentano la consulatazione), per quanto
accresciuta, rimane un esempio d’editoria anacronistica: da se-
condo millennio; infatti, non ha il necessario aggiornamento
di criteri, metodi e notazione, che ¢ del tipo «provinciale», co-
me s'usava fin nella prima meta del 1900, con simboli in corsivo
e un’infinita di diacritici, nella pia illusione di facilitarne l'inter-
pretazione, fra l'altro, con «z, 35 5, [» per [ts, dz; s, z/, e col brutto
espediente di deformar in larghezza «z, s» [ts, s/ —che diventano
peggio di «z, s», come avvertimento visivo per cercar d’evitare
che siano presi per [dz, z/. Con carattere eccessivamente grande,
ma coi diacritici poco perspicui; in due grossi e costosi volumi,
il cui contenuto poteva star in un solo volume pid pratico. Lal-
tro aspetto —ancor pit grave— della sua provincialita consiste
nel continuar a fornire —nel terzo millennio— non solo i simboli,
ma anche la pronuncia che era peculiare fino alla prima meta
del 1900, come se i professionisti della dizione fossero tuttora
vincolati al tipo «tradizionale», invece che a quello «moderno»,
ormai ben riconosciuto e facile da cogliere, semplicemente
ascoltandoli anche senza troppa attenzione. Quindi, purtroppo,
é piti un dizionario della pronuncia del secolo scorso che non di
quella attuale.

1 DOP viene definito anche «multimediale» perché, nel sito
www.dizionario.rai.it, c'é& un frequente supporto audio, perd
molto poco entusiasmante, da quanto si ricava dalla versione
ancora in allestimento, con pronunce rigorosamente tradizionali
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e poco briose come accade in questo tipo d’imprese col «clic
del mouse»; & inclusa la lettura di brani, ma con intonazioni e
segmenti a volte troppo toscani, percio... non-neutri, e nem-
meno tradizionali. E pure definito «multilingue» essendo previ-
sto un terzo volume per Parole e nomi d’altre lingue...

Enria, U. (1965) Léssico ortofonico. Firenze: Le Monnier (con va-
rianti neutre; grafia ipodiacritica).

FaneaNt, P (1863) Vocabolario della pronunzia toscana. Firenze: Le
Monnier (grafia ipodiacritica; i vari dizionari d’italiano —pur es-
sendo freneticamente aggiornati per il lessico— sono fermi alle
indicazioni di questo periodo, sebbene magari aggiungano la tra-
scrizione IPA ufficiale, a volte).

FroreLrLy, P. (1965) Cérso di proniinzia italiana. Padova: Radar
(con 14 dischi; pronuncia tradizionale; grafia ipodiacritica).

GABRIELLI, A. (1969°) Dizionario linguistico moderno. Verona: Mon-
dadori (con un repertorio ortoepico d’almeno 45000 parole e
nomi propri in grafia ipodiacritica).

Maracolr, G. & Luciant, L. (1969) Vocabolario della corretta pro-
nunzia italiana. Milano: Ceschina (pronuncia tradizionale;
grafia ipodiacritica).

MuLjacié, Z. (1972) Fonologia della lingua italiana. Bologna: 11
Mulino (IPA).

Tacriavinig, C. (1965) La corretta pronuncia italiana. Bologna: Ca-
pitol (con 26 dischi; pronuncia tradizionale; grafia diacritica).

WARNANT, L. (1987%, 1962/66") Dictionnaire de la prononciation
frangaise. Gembloux: Duculot (le prime edizioni avevano un
disco allegato; piti di 1000 pp. costosissime, su 2 colonne, per
meta bianche e a caratteri grandi; IPA).

WEeLLs, J. C. (2008%) Longman Pronunciation Dictionary. Harlow:
Longman (pronuncia britannica e americana; da una panorami-
ca attendibile, almeno per 'accento britannico; IPA).

ZINGARELLL, N. (1983'") Vocabolario della lingua italiana. Bologna:
Zanichelli (con varianti di pronuncia, perlopit «toscane», e
con IPA ufficiale per tutte le forme, gia dalla 102 ed. 1970, a cu-
ra di P F1IoRELLI).

ZINGARELLI, N. (2010, 1993'?) Vocabolario della lingua italiana.
Bologna: Zanichelli (non ha pid trascrizioni IPA, se non per
buona parte delle parole straniere, per le quali, il primo autore
di questo manuale aveva messo, nell’edizione «millesimata» del
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1997, la trascrizione interfonemica, per evitar che suoni simili
fossero indicati con simboli diversi, ma anche suoni diversi,
con simboli uguali, come succedeva quando s'impiegavano,
nella stessa opera, solo trascrizioni intralinguistiche, senza fon-
derle armoniosamente assieme. Poi il compito ¢ stato lasciato
in altre mani, imperite e disaffezionate, da cui ci dissociamo
completamente, che non hanno saputo fonder le nuove acqui-
sizioni annuali, non seguendo in modo adeguato il metodo usa-
to [e spiegato all'inizio]... Infatti, il tutto &, ora, molto disomo-
geneo, per distrazione e «sconoscenza», anche per le nuove pa-
role italiane entrate nel dizionario, ma soprattutto per le paro-
le straniere, prese —come prima— da fonti diverse, con simboli
differenti e non uniformate in modo omogeneo e coerente; la-
sciando —o aggiungendo— anche veri errori materiali, e ribana-
lizzando le trascrizioni «genuine», da interdiafonemiche a miscu-
gli di simboli, e quelle italianizzate, da naturali a robotiche.

Inoltre, era stata aggiunta la duplice variante di -, indicata con
s, come in casa = [kaza, -sa/, per far capire, senza rinunciar alla tra-
dizione, quanto sia assurdo —oggi— continuar a propinar una real-
ta che non & piti attuale, come fanno tutti gli altri dizionari e perfino
le stringate e forzate sezioni di «fonologia» nelle varie grammati-
che, che continuano a esser prodotte [malvolentieri], senza nem-
meno aver la decenza di verificare [0, almeno, d’ascoltare] cio che
effettivamente fanno i veri professionisti della pronuncia oggi.

Erano state aggiunte anche tante altre varianti, ampliando
molto pure le duplici possibilita per [e, €; 0, 25 ts, dz/ [quest’ulti-
ma anche iniziale], pur senza arrivar alla ricchezza delle pronunce
messe nel D?PI, con le sue varianti moderna, tradizionale, ac-
cettabile, tollerata, trascurata, intenzionale e aulica [spiegate pu-
re nel M4PI]. Si trattava d’'un’innovazione importante, che final-
mente descriveva la vera pronuncia italiana attuale (e modernal.
Tutti gli altri dizionari, invece, continuano —anacronisticamen-
te— a indicar quasi solo una pronuncia per ogni parola, ma so-
prattutto ancora [s/ per casa [e casi simili], mentre i fiorentini
stessi, ormai, la sostituiscono sempre pid con [z/ [tranne che,
ovviamente, nella vera composizione lessicale, mentre disegno
non ¢ pid sentito come composto]; infatti, € ormai riconosciuto
che si tratta d’una caratteristica locale, sulla via della regionalita,
sebbene un tempo decisamente prestigiosa).
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Registrazioni contenute (con autorizzazione) nel cp-auDIO per le pri-
me edizioni, ma con qualche problema tecnico per I’ascolto a seconda
del lettore o computer usato; ora sono liberamente scaricabili dal sito ca-
nipa (http://venus.unive.it/canipa). I testi sono riportati nel ¢ 8.

1) «Brano letterario»: I. Svevo, da R. Cacciatori, M.C. Grandi, G. Pon-
tiggia, U. Santini, Intersezioni. Principato, Milano 1989, p. 328.

2) «Testo pubblicitario»: Barbara Giovannelli.

3) «Monologo teatrale»: F. Diirrenmatt, [ fisici. Einaudi, Torino 1972,
p. 77, traduzione Aloisio Rendi.

4) «Lettera»: G. Simenon, Lettera al mio giudice, Adelphi. Milano 1990,
p- 9, traduzione Dario Mazzone.

5) «Poesia»: C. Pavese, Verra la morte e avra i tuoi occhi, dalla raccolta
omonima: Verra la morte e avra i tuoi occhi. Einaudi, Torino 1981.

6) «Ricetta»: I/ grande libro dei consigli per la casa. Orsa Maggiore Edi-
trice, Torriana 1993, p. 175.

7) «Favola»: Alla ricerca di Nemo. Disney/Pixar 2003, testo italiano d’A-
lessandra Orcese, pp. 3-7 (con illustrazioni inserite, da noi omesse).

8) «Saggio filosofico»: K. Popper, Logica della scoperta scientifica. Einau-
di, Torino 1970, p. 21, traduzione di M. Trinchero.

9) «Testo teatrale comico»: F. Valeri, Toh, quante donne! Lindau, Tori-
no 2004, p. 57.

10) «Segreteria telefonica» e «Annuncio ferroviario»: Barbara Giovan-
nelli.

11) « Testo giornalistico»: Walter Milan.

12) «Incipit di testo poetico»: D. Alighieri, Inferno, 1/1-27, da L. Cane-
pari Manuale di pronuncia italiana, Zanichelli, Bologna 2004, p. 306.

13) «Annuncio radiofonico»: presentazione della serie I tre moschettieri,
trasmessa in replica da RadioRai nel 1996.

14) «Confronto fra due tipi d’intonazione» e «Appendice preliminare»,
con 23 sezioni su vocali, consonanti, accento, durata, intonazione, orto-
logia: L. Canepatri (si consiglia di veder anche il sito web gia indicato).








